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VAD OCH FOR VEM

Detta kompendium, Utstdllningens anatomi,
utgivet av den ideella féreningen Forum for ut-
stillare, tillignas dem som vill 6ka sina kunskaper
om utstéllningar, bade studerande och yrkes-
verksamma.

Skriften kan vara kurslitteratur for hogsko-
leutbildning och annan utbildning eller vara
sjalvinstruerande for den idoge ensamvargen.
Malgrupper dr museipersonal, ldrare vid gymna-
sier och hogstadier, och den kan vara bredvid-
lasningsbok for medieintresserade elever. Besluts-
fattare, som inte aktivt deltar i utstéllningsarbetet
(chefer) behover just déarfor lisa skriften som
orienteringskurs och beslutsunderlag.

NAGRA EXEMPEL PA UTSTALLNINGAR

% @

Pl FiInk

——————

Du har kanske hort historien om pappan, barnet
och sméfaglarna.

Barnet frégar pappan om en forbifarande
grasparv. Pappan svarar »Det dr en bofink«. Strax
fragar barnet om en annan fagel, en talgoxe. Trott
svar: »Det dr en bofink!« Barnet: »Och den dir?«
Pappan mycket trétt: »Det dr en bofink!« Till
slut utropar barnet »Far en bofink se ut hur som
helst?«

Bra fraga — bofinkar far vl inte se ut hur som
helst.

Annat 4r det med hundar. Tittar jag pa en
plansch med hundraser fran vérldens alla horn,
hipnar jag 6ver hur olika de ser ut. Aven hundar
emellan, Sankt Bernard och tax, bedomer varan-
dra genast som »hund«. Hundar och utstéllningar
har det gemensamt att dom far se ut hur som helst
- utstéllningar kan vara jattestora eller jittesma,

alltifrén vérldsutstallningar stora som en stadsdel
till skolutstédllningar som ryms i en resvéska och
packas upp, och arrangeras pa ett bord.

DET FINNS TILL EXEMPEL:

© Konstutstéllningar som enligt stolta konstvetare
ar en kategori for sig.

® Vandringsutstéllningar.
© Tillfélliga utstéllningar.

© Amatérutstaliningar, lagbudgetprojekt
producerade
— av grupper som har ett budskap att visa till
exempel pa det lokala biblioteket, eller museet,
eller i bostadsomrédet, eller

_
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- av elever i skolor ddr utstdllningen anviands
som pedagogiskt redskap,
— av familjen hemma i egna bostaden - pryd-

nadsféremal, tavlor, vykort, sliktfoton, af-
fischer...

© Permanenta utstéliningar, till exempel pa mu-
seer. Vanligen hévdas att begreppet ar avskaffat
och att inga utstdllningar nufértiden dr perma-
nenta. Dom sjalv om detta dr sant eller osant.

© Basutstéllningar, ett namn pa musei-utstall-
ningar som forut hette »permanenta utstéll-
ningar« och dir ambitionen sedan flera decen-
nier &r att basutstillningar alltid successivt
fornyas.

© Mellanstora utstallningar, av blandat slag, ar-
rangerade av andra producenter dn museerna
- foretag, organisationer, ambassader, bibliotek,
skolor, privatpersoner med flera.

© Massor (batmassor, bilsalonger, antikméassor
etc.) som traditionellt anses ha ett annat form-
sprak an kultursektorns utstallningar men som
ar typiska utstillningar i allménhetens 6gon.

0L ]

® Skyltfonster och varuhus.

© Varldsutstéllningar, som sagt. De kan omfatta
40-50 nationspaviljonger (specialritade, oftast
kortlivade byggnader). De i sina detaljer tek-
niskt och kreativt intressanta vérldsutstéllning-
arna ut6var inflytande i manga ér pd mindre
utstéllningar vérlden runt, till exempel pa
svenska museer.

© Jatteutstéliningar av liknande slag, som det
permanenta Epcot Center i Florida.

© »Utstallningar« pa Internet, tyvirr ofta typ
»boksidor«.

- Utstaliningar tar sig ménga
skepnader!

Vad har man for nytta av att uppméarksamma en
sddan sak?

Jo, bland annat att man forstar att inte begriansa
sig i onddan!

L

Fran varldsutstaliningen i Sevilla 1992
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GASTBOKEN

Bjorn Ed, utstdllningsformgivare
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UTSTALLNINGEN SOM MEDIUM

Helheten och helhetens
komponenter

Denna skrift bygger pa min licentiat-avhandling
Exhibitions!
Féljande tva fragor har varit viktiga for mig:
© Vad ar »utstéillning« f6r nagot? och
© Hur ser utstillningens hantverk ut?

Ordet hantverk anvinder jag i bred bemérkelse
och inkluderar till exempel producentens, form-
givarens och pedagogens arbete och alla dessa
medarbetares know-how.

Under rubriken uppsokande verksamhet bor-
jade kolleger halla utstéllarkurser fér amatérer
under flera ar. Inspirerad av detta startade jag
hogskolekurser 1986, avsedda for blivande proffs,
i Riksutstéllningars regi, till en borjan tillsam-
mans med Konstfackskolan i Stockholm. Vi
debatterade »pedagogikens fortryck« och »este-
tikens terror«. Samt pedagogikens och estetikens
valsignelser.

Utstiillningen som idé

VI TALAR OM UTSTALLNINGAR.

® Vet vi vad vi talar om?

© Vad dr definitionen pa »utstillning«?

® Varfor behover vi veta det?

® (Och vad ér definitionen pa en definition?)

En uppslagsbok skriver:

»Utstéllning, en form for uppvisning av resultat
av industri, konst, konsthantverk, uppfinnar-
verksamhet och néringsflit i allménhet samt av
statistiska, sociala, hygieniska etc. undersok-
ningar. Utstéllningsvéisendet kan anses ha vuxit
fram ur medeltidens marknader och varuméssor«
(Nordisk Familjebok 1937).

Sjélv har jag under drens lopp métt manga
svar — alla sanna - pé fragan: Vad ar »utstall-
ning«?:

Mannen pa gatan 1:  Utstdllning? Det ér Tavlor
pa vagg!
Konstutstéllning alltsa. ..

Skarmar med texter och
bilder!

Kvinnan pé gatan:

Mannen pa gatan 2:  Massmontrar ... batmas-
sor!

Museikvinna: Foremal, att visa foremal.

Alla svaren ar ratt — tills vidare, eftersom det for

nuvarande inte finns nagon officiell definition av
ordet utstéllning.

ELEVERNAS SPONTANA SVAR
I ett tidigt skede av olika 5-poédngskurser i ut-
stillningskunskap, som jag var inblandad i, fick

_/
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utstéllningselever skriva ned sina svar pa frigan
Vad ar utstéllning? Fragan stélldes utan varsel
och studenterna fick bara 20 minuter pa sig. Har
nagra svar.

1. En utstillning dr nagot som vacker kénslor,
tankar och asikter for eller emot. Likgiltig
eller fangad.

2. Ett medium med odndliga majligheter.

3. En upplevelse med néagot eller flera av vara
sinnen. Den skall hos varje minniska lamna
kvar intryck.

4. En plats dir man far kunskap eller upplever
nagot med hjalp av sina sinnen.

5.  En utstdllning ér ett budskap, ett meddelande
frdn nagon/négra till nagon/néagra pa bésta
mojliga satt.

6. Utstillning = ger méjlighet till upplevelse, att
bli berord, att ga vidare.

7. En utstdllning 4r en konstruktion vi gor, vi
vill tro att det dr viktigt. Utstdllningar maste
befrias fran konventioner mer - skapar vi
onddiga begransningar?

8. Utstillning = nagot som ger mig en ny upp-
levelse.

9. En utstillning kan vara s& mycket. Men jag
tycker att den borde vara en upplevelse och
sprida kunskap, reflektion och inspiration till
kreativitiet.

10. Ett stélle (egentligen var som helst) ddr man
exponerar nagonting med syftet att ménni-
skor ska kunna ta del av det som exponeras.

11. Att »presentera« ndgonting, att visa pa na-
gonting; ett budskap.

12. Ett uppvisande, en framstéllning, en redogo-
rande, ett arrangemang av artefakter.

13. Négonting som jag gar och tittar pa.
Konst, information om ett amne, upplevelse
(science center), hur gor jag? (»en beskriv-
ning av hur man gér tillvdga vid...«)

14. En visning av exempelvis nagon typ av
foremal eller miljo. Detta for att ge/na en

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

upplevelse av nagon form exempelvis kdnslo-
massigt (uppseende, tankevickande).
Pedagogiskt, undervisande, skonhet ...

En inbjudan, en upplevelse, en férdjupning,
en koncentration av ett amne, en epok, ett
foremal, en tanke ...

Vad ér en utstillning? Vad som helst som
medvetet exponeras pé ett ur nagon synvinkel
intressant satt.

Oftast ett forsok att visa, forklara eller ut-
trycka en eller flera foreteelser utanfor dess
ritta miljo.

En exposé, som ger information och upple-
velse om och kring utvalt dmne.

En utstallning ar for mig en plats dér det pa
ett kompakt/koncentrerat sitt finns foremal
eller franvaro av foremal som tillsammans
vill férmedla en tanke/budskap eller kinsla.
Négot som medvetet vill stimulera ett eller
flera sinnen.

- Delar som fogas till en helhet utifran ett,
eller flera, budskap som man vill férmedla
alt. presentera.

- Nagot som vicker nagot hos nagon annan,
till exempel kunskap, intresse, gladje, upp-
levelse etc. Ett uttryckssitt.

- Ett medium som nistan alltid ar subjektivt
eller vinklat pa grund av att det bygger pa
ett urval.

- Nagot som néstan alla har en &sikt om!

En, girna rumslig, upplevelse som antingen
vander upp och ner pa mina begrepp och
varderingar, eller fordjupar mina kunskaper.

En utstillning far garna vicka kinslor som
langtan, radsla eller valbehag. Det far gidrna
vara vackert, om inte, sé i alla fall vil ge-
nomtankt. Ett besok dir bor lamna kvar ett
bestaende intryck.

Jag tror att jag pd rak arm har rumsliga
minnen av alla utstillningar jag hittills sett i
mitt liv.

Att ga in pa en utstallning 4r att vaga. Att
vaga forlora sig sjilv i nagot of6rutsdgbart.
Det kan ju vara laskigt ...

UTSTALLNINGENS ANATOMI



MITT SVAR, MIN DEFINITION

Under loppet av nagra utstillningskurser sokte
ocksa jag efter en definition att tro pa for egen del.
Jag testade den pa kursdeltagare. Jag utgick fran
négra tankar som ett par kolleger pa Riksutstall-
ningar redan hade formulerat (Eva Persson, Pér
Stolpe). Efter olika versioner blev resultatet till
slut foljande som jag skrev ut pa overheadfilm och
visade upp pa viggen med den gamla overhead-
projektorn:

- Vdxelspelet i ett rum
mellan
mdanniskor,
form och innehdll,
fédremadl och medier,
for upplevelse
och kunskap.

NU KAN MAN ju fraga sig om detta ar en defini-
tion - en definition ar enligt uppslagsbockerna
en begreppsbestimning genom vilket innehal-
let i ett begrepp klargores och skiljes fran andra
begrepp. Skiljer min definition ut »utstéllning«
fran allt annat? Stimmer den inte lika bra pé — for
att ta nagot — »ett smorgasbord pa ett gistgiveri
pé landet«, dér det helt klart ocksa ar fraga om ett
vixelspel i ett rum mellan mdnniskor och anblick-
en av nagot vackert formgivet med ett rikt innehdll
av foremdl (fat och mat) och som f6r de flesta ger
underbara upplevelser?

Kanske nidgon nu siger, att:

- Eft smoérgdsbord kan visst
klassas som en utstallning!

(Det omvinda giller inte, eftersom utstallningar
sallan kan klassas som smorgasbord. Man kan i
och for sig bli métt pa utstallningar.)

Ordet »medier« i definitionen fungerar ocksa
daligt i smorgasbord-sammanhanget. Ar skillna-
den mellan en utstéllning och ett smorgardsbord
att »medier« saknas i det senare fallet? Sista ordet
»kunskaper« giller ocksa bara for utstéllningen.
Ar skillnaden »medier« och »kunskaper«? Re-
sonemanget blir latt nonsens och leder snart pa
négot satt tillbaka till bofinken.

Komna sa hér langt i en diskussion mellan
elever och ldrare har jag d& havdat att »all right -
inte heller det hér blev nagon bra definition, men

o ¥

det dr i alla fall en avsiktsforklaring som jag stéller
upp pél« Och avsikten ar att definitionen ska ge
en bred beskrivning av foreteelsen »utstallning«
vilket dr bra, eftersom snava definitioner - till ex-
empel »visning av foremal« — i onddan begrénsar
mojligheterna for utstéllningsmakaren.

EN KOLLEGA HAR sagt, att en bra utgangspunkt for
en utstillningsproducent bor vara »att paletten
har manga firger, och att en klaviatur har manga
tangenter, bade vita och svarta«. (Bjérn Ed)

Den som har fatt lira sig detta, kan i respektive
utstillningsprojekt sedan i ett nésta steg begransa
sig om sa 6nskas. Podngen med en bred utgéngs-
punkt forstar man nir museipersonal hors siga
att »utstéllning ar att visa féremal, punkt slut«.

P4 ett seminarium horde jag en museiforskare
till och med hdvda, att det ar fusk om en utstall-
ningsproducent pé ett museum for in medier som
video, projektioner och dylikt i sin utstillning -
dé »har man ldmnat utstallningsmediet, da sysslar
man med annat dn utstdllning - som ju dr de dkta
foremalens mediumc«.

Jag for fram min ovanndmnda definition, forlat
»avsiktsforklaring« (»vaxelspelet ...« etc.)

et
)
r- T

J
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i stark opposition till alla smala, begrinsande,
synsitt pd mediet.

Ett viktigt ord i avsiktsfoérklaringen &r mdnnis-
kor. Det ar en medveten handling att ordet »mén-
niskor« ndmns néstan forst.

Négon nasvis kan nu fraga om en utstillning pa
natten, nar den dr tom pé besokare, fortfarande
ar en utstdllning? Jag skulle vilja svara »nej«. Men
det blir lite konstigt,och nu &r vi faktiskt inne pa
ett klassiskt filosofiskt problem som ursprung-
ligen handlar om trdden i skogen. (Filosofen
fragade sig: om ett trid faller i skogen och ingen
ar ddr — hors det da négot ljud?

VAD AR ALLTSA HELHETEN »UTSTALLNING«?

Min avsiktsforklaring ovan skiljer inte ut tillrack-
ligt. Vad sdgs om jag lagger till ordet medium
allra forst, blir den en definition d&? Alltsa:
»Utstéllning ér ett medium som bestér av ett
vixelspel i ett rum mellan méanniskor, form och

innehall, foremal och delmedier, f6r upplevelse
och kunskap.«

- Ett smérgdsbord ar ju inte
ett medium!

GASTBOKEN

Fran Utstdllningsestetiskt forum (UE-forum), Campus Norrkoping

Vad dr utstdllningsestetik?

Utstéllningsestetik &r inte ett etablerat begrepp i
Sverige. Det finns annu inte nagra riktigt utveck-
lade teorier for utstéllningsmediet, inte heller en
gemensam terminologi som stod till den som vill
recensera och/eller skriva kritiskt om utstall-
ningsmediet. Konstkritik finns — javisst, men det
ar sallan recensenten tar stallning till sjalva me-
dieringsformen. De berattande utstaliningarna
pé landets alla kulturhistoriska museer far ingen
kritik alls, hur mycket museifolket an klagar

pa detta decennium efter decennium. Utstall-
ningsestetiskt forum har ambitionen att utveckla
utstallningsestetiken och uppmuntra till kritiskt
tankande kring berattande utstéllningar.

Vad vill utstédllningsestetiskt forum?

UE-utstéllningestetiskt forum satter de natur-
och kulturhistoriska museernas utstallningar i
fokus. Inom de akademiska kuratorsutbildning-
arna utvecklas férhoppningsvis en konstutstall-
ningsestetik som kan inspirera »sakutstéllarna«.
Men den klassiska sakmuseiutstélliningen

behdver ocksé sin egen narsynta och kunniga
granskning.

Vad innebar utstallningsestetiska studier?

Det kan vara att genom jamforelse mellan flera
samtida utstaliningar eller genom studium av
férandringar i utstaliningens form och inne-

hall dver tid, precisera begrepp och finna nya
utgdngspunkter for analys och bedémning av
utstaliningar. Det kan ocksé& innebara narstu-
dium av enskilda utstallningar utifran skilda
perspektiv. Teorier kan lanas fran konstnarligt
arbete, praktiskt museiarbete och vetenskapliga
discipliner.

Vilka deltar i debatten?

UE-utstallningsestetiskt forum skall vara ett rum
for saval konstnarer, formgivare och arkitekter
som idéhistoriker, esteter, filosofer, konstvetare,
museologer och kulturkritiker samt givetvis mu-
seiarbetare och utstéliningsproducenter.

(Gdstsidan insdnd av Eva Persson, UE-forum)

UTSTALLNINGENS ANATOMI
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Utstiillningen som idé
— for amatirer

Utstéllningen som medium fér amatorer, for icke-
professionella grupper? Den har ménga fordelar.

En grupp (lekman saval som skolelever och sa
vidare) kan skapa en utstéllning tillsammans, pa
lag budget, och manga méanniskor kan uppleva
utstallningen tillsammans.

I vilken &nde borjar skapandet av en utstéllning?

Riksutstéllningar gav en gang ut en enkel tryck-
sak pa fyra sidor med forslag till tagordning till
ledning béde for nyblivna profts och framforallt
den gangen tillignad glada amatorer. Trycksaken
»Vi har négot att visa ... Vi gor en utstéllning«
refereras i det foljande i kapitlet om praktisk
produktion.

GASTBOKEN

Helene Broms, utstdllningsproducent

Utanfor ramarna

Regler ir till for att brytas

UTSTALLNINGENS ANATOMI 10



GASTBOKEN

Mats Nabo, Linkopings universitet

Ovningsuppgift i utstallningskurser

Du ska bygga en fullskalemodell av ett
»tittskap«. Den ar tankt att fungera som
en monter inbyggd i en vagg. Modellen
byggs av en kartong dar en sida lamnas
Oppen.

| kartongen ska ett »riktigt« foremal
placeras. Bakom och runt féremélet ska
en liten minimiljéo kombineras med text
och eventuella bilder, monster och andra
dekorativa ytor och volymer. Anvand inte
bara tittskapets innervaggar utan utnyttja
hela volymen fér montering av text,
bilder, form och farg.

Minimiljon och texten ska fungera som
en helhet tillsammans med féremalet.
Till exempel kan texten och minimiljén
beratta/beskriva nagot om foremélet,
satta in foremalet i ett stérre samman-
hang eller beratta om manniskor som
kommer i kontakt med foremalet. Leta
ratt pa ett foremal som far plats i en liten
monter. Fundera ut ett tema som kretsar
runt foremalet eller som foéremalet ar en
del av. Vélj bade féreméal och tema som
gor dig inspirerad.

Sok ett formsprak som forstarker ditt
tema och fangar betraktarens upp-
marksamhet. Forsok att strama upp din

komposition och rensa bort allt onddigt
s att det med tydlighet framgéar vad du
stravat efter. Sok ett textinnehall och en
spraklig form som gor din miniutstallning
till en spannande helhet.

Experimentera med skisser pa papper
och i modell. Bestam dig for en storlek pa
tittskapet. Tank pa hur du l6ser trans-
porten nar du valjer storlek. Leta reda pa
en lamplig l&da eller tillverka en p& egen
hand i till exempel wellpapp. Placera in
féremél och »skissa« up inredningen ge-
nom att till exempel placera in pappersy-
tor som motsvarar texter och bilder. Flytta
runt, byt ut och préva olika kompositioner.
Lagg till och ta bort tills du &r néjd. Ta
ibland ett kliv bakat och studera ditt eget
arbete pa lite distans. Forestall dig hur
den oinvigde betraktaren »laser av« din
installation. Forsék att i ord beskriva vad
du anvant for formsprak, fargkompositio-
ner och kommunikationsmedel. Dérefter
kan du lattare fortydliga och foérstarka din
utstallning. Bearbeta texten en sista gang
och fardigstall tittskapet.

Se till att alla delar sitter ordentligt fast.
Under transporten kan lampligen émté-
liga féremal tas ut. Ta garna med skisser
och textutkast till redovisningen.

UTSTALLNINGENS ANATOMI
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Komponenter och checklistor
— pa gott och ont?

»Detaljerna ger en kénsla av verklig omsorg om
helheten« sa en recensent om det som en inred-
ningsarkitekt just hade skapat.

I slutet av langfilmer och tv-program rullas
fram en lang lista 6ver personer som har medver-
kat i olika delar av projektet. Denna credit-lista ar
forhoppningsvis inte lika intressant som resten av
filmen. Publiken ser till helheten och lamnar lo-
kalen nér listan rullar. For yrkesfolk ar emellertid
delarna, hantverken i filmproduktionen, av storre
intresse. Vilka som har svarat for de olika mo-
menten i filmens vérld ér specificerade i filmernas
eftertexter.

VAD BESTAR utstillningsmediet av for delar,
hantverksmissigt sett? Om vi skulle ta och ana-
lysera genom att plocka isar mediet? Detta dr vad
mycket i den hir skriften bygger pa - att urskilja
och diskutera komponenterna. Det ir inte for inte
som den har dépts till Utstdillningens anatomi.
Ofta varnas for »att plocka isar«. Man brukar
till exempel siga att det 4r dumt att analysera
humor - i Dagens Nyheter illustrerades detta en
gang i tiden med en teckning som visade diverse
spridda foremal: en képp, en bowlerhatt, ett
par alldeles for stora skor, en mustasch, ett par
kugghjul och en liten spiralfjader. Denna bild av
Charlie Chaplin i delar var nedslaende som analys
av humor.

I en novellsamling 1920 skriver en forfattare
om litteraturvetaren: » Ack han har blivit som gos-
sen, som vill se hur klockan ser ut inuti. Han far
se det, hur han nu bir sig at, han vet var vartenda
kugghjul sitter, men uret har stannat och icke
ar han den, som kan fa liv i instrumentet igen.«
(Anm.: Detta utspelades alltsé pa den tiden nar
klockor var mekaniska. Ragnar Josephson i »Im-
perfektum«.)

Det finns olika asikter om det dr en bra analys-
metod att plocka isir. En del utstdllningsmakare
skaller det for att vara ett alltfor »instrumentellt
forhallningssatt«. Diskussionen kdnns igen fran
andra »kultur-medier«. Har foljer tva citat, om
producenter av tv-teater, ur Dagens Nyheter
2000-03-23:

»Pa kurser har de fatt lara sig allt om hur man
gor sitcom, tv-serier, polisserier. Nar man in-
tresserat sig mer for tillverkningsmetoderna an
idéerna sa har man gétt bort sig.«

»En erfaren tv-medarbetare sdger att konstnar-
liga framgéngar aldrig fods ur sjalvklara forhal-
landen - man kan aldrig spekulera fram en konst-
nérlig succé. De bésta konstnirerna brinner for
sin vision, och ér inte beredda att kompromissa
bort sitt avsindaransvar. Men dessa begavningar
ar inte alltid de ldttaste att samarbeta med. De kor
sin linje och dr inte beredda att boja sig eller lata
sig koras genom en alltfor stor administrativ och
dramaturgisk mangel.«

DE NAMNDA BEGAVNINGARNA gillar vanligtvis
inte checklistor. Dom sdger kanske att »den bésta
checklistan ar ett blankt papper!« Dom skéller
checklistor for att vara »instrumentella«. Varfor
skapa en handbok i utstallningsbruk? Och varfér
s& instrumentellt?

Det perfekta sittet att lara sig 4r kanske att delta
i den typ av kurser dér deltagarna producerar ett
antal 6vningsutstéillningar in real reality som se-
dan diskuteras och recenseras i en sorts tentamen.
Learning by doing.

Bakom de flesta yrken finns det i alla fall bade
teori och hantverk - inte minst bakom konstnér-
liga yrken.

Denna skrift dr bland annat avsedd att komma
till nytta i efterutbildning av yrkesverksam pro-
fessionell museipersonal, larare, bibliotekarier
likavil som av ambitiosa amatérer. Det 4r inte det
att dessa grupper ska utbildas till konstndrer. Det
ar inte n&n bra idé att tanka sig att museipersonal
ger sig pa de konstnérliga bitarna. Skriften 4r i
mycket en beskrivning av hantverket och lampad
for orienteringskurser, sadana som framst ger be-
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stallarkompetens, kompetensen att anlita externa
krafter. Dock ar det bra om konstnirer, arkitekter
med flera gar orienteringskurser i utstéllningsar-
bete, dom ocksa, som efterutbildning!

Innehall ar oftast viktigare dn form. En hant-
verklig kursinriktning innebér emellertid mycket
form och teknik, inte minst nér det handlar om
utstéllningar i allminhet och inte om en viss
individuell utstallning. Fokus i denna skrift r inte
innehill, utan hantverket att géra utstdllningar.

MIN FRAGELISTA OCH TILLIKA
CHECKLISTA FOR UTSTALLNINGAR

v Ar budget beslutad?
v Ar mélgruppen definierad?

v/ Relationerna form/innehall och innehall/
budskap?

v Finns »berittelsen« (utstdllningens
dramaturgi)?

v/ Rummet (rumslig gestaltning av projektet)?

v Fungerar utstdllningen som social métesplats?

v Utstallningsytan (»planritningenc) gestaltad
med praktisk hansyn till situationen
gruppbesok, skolklasser?

v Kan en besokare gi ensam genom
utstillningen?

v Fungerar den dven for korttidsbesokare?

v/ Fungerar den for olika handikappade?

v Konstnirlig gestaltning, konstnarlig
medvetenhet? Konstnidrsmedverkan?

v/ Kommer utstillningen att kunna berora
ménniskorna (beskarnas kinslor)?

v Grafisk formgivning?

v Ljussdttning?

v Fargsittning?

v Ljud, lukt?

v Sittet att anvanda bilder, bildspraksfragor?

v IT?

v/ Bra blandning av medier?

v Tredimensionalitet?

v/ Foremal? Originalféremal (autenticitet)?
Skydd av foremal?

v Sittplatser intankta?

v Pedagogisk/didaktisk medvetenhet?

¢ Overraskningar? Kontraster? Stimning?

v Besokarnas egna mojligheter (verkstad eller
dylikt?) - eller bara envigskommunikation?

v/ Journalistisk? Humoristisk?

v Lattfattlig?

v Textmangd?

v Spraket i texterna (putsade mellan fyra 6gon)?

v Katalog? Kan beses dven utan katalogen?

v Finns billigt eller gratis blad att ta hem och
lasa (rivblock)?

v/ Introduktionstankar (introduktionsskarm)?

v Finns levande ménniskor i métet med
besokarna (experter, visare)?

¢/ Tankar om programverksamhet (»férberedd«
for programverksamhet, som paneldebatter,
musik, teater, forelasningar)?

v Vad vet besokaren innan besokaren kommer?

Hur?

v/ Vettig ekonomi (inga onddiga kostnader men
generdst nér det ger bra resultat)?
v/ Betriffande vandringsutstéllningar —

— helhetssyn produktion - distribution?

- robust byggd, stryktalig?

- latt att packa och litt att montera?

— latt att transportera? inga tunga lyft?

- inga tunga material typ spanskivor?

- minimerat besvdr med forvaring av
packlador under visningsperioden (till
exempel transportlador som podier i den
uppstillda utstdllningen)?

- Forhandsinformation till »mellanhdnderna«?

Hur?
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YRKEN INOM MUSEIVERKSAMHETEN
En museiutredning om utbildning gjorde en gang
en lista 6ver yrkesfolk som museer anlitar:

arkeologer historiker
arkitekter illustratorer
arkivarier informatérer
belysningstekniker konservatorer
bibliotekarier konstvetare
biovetare kulturgeografer
butikspersonal lokalvardare
byggnadsvérdare marknadsforare
curatorer modellbyggare
djurskotare museipedagoger
ekologer mélare
ekonomer, administratérer ® receptionister
ekonomihistoriker scenografer
elektriker slojdare
etnologer snickare
formgivare sprakbehandlare
fotografer tecknare
geovetare tradgardsmaéstare
guider vakter

- Vilken mdéngfald!

DET AR SVART att f4 listor att bli kompletta.
Yrken som maste ldggas till 4r konstnir, andra
ar IT-expert, turnéledare/turnéproducent och
utvdrderare. Mycket intressant for oss ér att yrket
utstdllningsmakare eller utstallningsproducent
saknas! Det paminner om texten i en platsannons
om utstillningschef pa Nordiska museet dar det pa
sin tid stod, efter ett flertal meritkrav, att ocksa
»erfarenhet av utstdllningsarbete ar en merit.

Manga av de listade yrkena &r vil sillsynta fag-
lar pa ett normalt museum. En inredningsarkitekt
intervjuas i DIK-forum (2006); under négra ar ar-
betade han inom museivarlden och &r fortfarande
lite avvaktande till den: »Var finns konstnirerna,
arkitekterna, historikerna, journalisterna, sam-
hillsvetarna och de professionella fotograferna?
Det dar nodvandigt att vaga bryta granser!«

Sjélv begrinsar jag mig till att utropa »Var
finns de utbildade utstéliningsmakarna?« Mer
om utbildning avhandlas nedan (i det nést sista
kapitlet).

Relationen mellan
Jorm och innehall

Ett begreppspar som standigt dyker upp i diskus-
sionen utstdllningsmakare emellan dr form och
innehall. Med all ritt. De 4r centrala storheter i
utstallningsarbetet och enighet rader om att man
ska ta hansyn till bada.

De tvé har inte alltid varit jimnstarka. Ibland
har formen dominerat (1980-talet), ibland inne-
hallet (1960-talet).

»Utan form inget innehall« heter ett av manga
lasvdrda kapitel i producenten Eva Perssons bok
Utstallningsform.

I allménhet havdar utstéllningsformgivare
att form och innehall mdste hinga ihop, ha en
inbordes 6verensstimmelse, for att utstdllningen
skall bli bra och for att den skall fungera. Det later
riktigt.

Gar det ocksd att argumentera emot? Det gér
an att forsoka.

FOR VEM OCH VARFOR blir egentligen utstall-
ningen »bra« for att form och innehall ér ett? En
kongenial form blir forstas bra for den formmed-
vetne, den som kan uppfatta/uppskatta formen pa
ratt sitt, den som lart sig att bedéma konstnérlig
kvalitet och kan den sa kallade koden. Sddana
medménniskor torde dock vara i minoritet — vad
som &r god konst eller dalig konst »i kulturelitens
Ogon« kan flertalet av oss inte avgora. Tank om
formspraket gar 6ver huvudet pa flertalet beso-
kare? Skulle verkligen publiken i gemen uppticka
om ett innehdll presenteras i fel form? De som
fragar s& brukar fa hora att »de foraktar publiken«
eller i vart fall »underskattar publiken«. Frage-
tecknen kvarstar — hur foérhaller det sig, bortsett
fran rent ideologiskt och kdnslomassigt grundade
reaktioner?

Kan samma form ostraffat ges till olika inne-
hall? Javisst — ett exempel ér forstasidan i en
dagstidning. Sidan 4r noggrant grafiskt formgi-
ven, ofta pa en hog niva, men efter en mall som
mer eller mindre dterkommer varje dag. Ingen
kommer pa tanken att anpassa och dndra form-
givningen till varje dags nyhetsinnehall. Sidan
fungerar och kommunicerar dven om det dagliga
sambandet mellan form och innehall saknas.

EN JAMFORELSE - fran ett annat omréade: synen
péa mdnniskors yttre skonhet kontra mdnni-
skors inre skonhet — form och innehall? Méannen
anklagas for att bara se till yttre skonhet, den
ytliga skonhet som nagon feminist séger sakna
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virde. Bdde min och kvinnor uppmanas att
framst beakta den inre skonheten (»innehéllet«).
Och den yttre och den inre kan forstas kontras-
tera. Tank om det i stillet var s3, att en vacker
ménniska alltid var god, att den yttre skonheten
och den abstrakta inre skonheten korrespon-
derade. Filosofen Sokrates’ forment vackra inre
stod i bjdrt kontrast till hans mindre tilltalande
yttre. Det skona for larjungen Platon var, liksom
for andra greker, inte primért en estetisk utan en
etisk kategori — Platon menade att »konsten leder
oss bort fran den sanna verkligheten, i motsats
till filosofin som i stéllet for oss till den.« (Ur en
artikel i SvD av Anders Burman.)

KOMMEN TILL DENNA punkt i mitt filosoferande
och skrivande borjar jag undra om jag tappat
traden och riskerar att bli alltfor flummig. Vad vill
jag ha sagt? Det dr vil det som jag redan skrivit
négon sida tidigare, jag citerar mig sjélv:

»I allminhet havdar utstillningsformgivare att
form och innehall mdste hinga ihop, ha en inbor-
des overensstammelse, for att utstdllningen skall

bli bra och for att den skall fungera.« Det later
riktigt. Men kanske inte alltid sant. Man far vil ta
sig friheter? Eller?

En forskare vill absolut ha
med ALLT. Hur ska annars
budskapet bli SANT? -

GASTBOKEN

Bjorn Ed, utstillningsformgivare

GASTBOKEN

Claes Enger, utstillningschef

Vad har du i kikaren?

Satt upp dina méal — vart vill du né!
Vilken ar mélgruppen?

Vad far det kosta och nar ska det
vara klart?

Hjalp till att hitta synergieffekten
av ett samarbete med formgivare,
pedagog och innehéllsansvarig.

Skapa tredimensionellt och vackert,
kittla alla sinnen och upplev!

Lycka till!

Claes Enger, utstdillningschef,
Naturhistoriska riksmuseet
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NAMNTECKNINGEN - BADE FORM OCH INNEHALL

s o

MARION AmenpeL ?)

LTS P

(EmMIL PUL HuneT?)

CH—

( Carrin Mapame ?)

M e

(MARc JEANNE ?)

Det ligger en gliddje i att utforma den egna
handstilen.

De flesta ér sérskilt glada i att utveckla sin
namnteckning. Den ska bli snygg — det 4r i prin-
cip fraga om en konstnarlig gestaltning. Som alla
vet och som synes ovan: ju finare signaturen &r, ju
mer oldslig kan den bli. Kommunikationen stts
dé pa undantag. Signaturen har ett innehall som
blir mer och mer forborgat. Inte bra.

Men stopp! Ar inte namnteckningen ett bo-
mérke? En form som ska vara svar att imitera?
Ett fingeravtryck? Den behover val inte vara laslig
- kommunikationen ordnar sig nar man skriver
ett namnfortydligande under namnteckningen?

Men handstilen i 16pande text, »brodtexten«?
Det kan ligga glddje i att forma sin egen handstil.
Den som utformar en oléslig handstil - den har
vil anda offrat kommunikationen? Ar inte det
ego-trippat, hdnsynslost mot medménniskorna?
Fore PC:ns entré brukade man skdmta om till
exempel likares handstil pa recept, som pastods
vara olasliga, kommunikation offrad pa bekvim-
lighetens altare.

MEN HALLA! Inte ska man fraga: »Véljer du konst-
nirlig gestaltning eller kommunikation?«. Ordet
»eller« provocerar mig — det ska val sta »och«?

For diskussionens skull far i alla fall olasliga
namnteckningar i detta avsnitt representera kon-
sten/formen - och namnfértydliganden kommuni-
kationen/pedagogiken/pekpinnen!

Ar det inte orittvist mot konsten? Konsten
kommunicerar val? Konsten stravar val efter att
kommunicera!?

En diskussion om form, innehall, kommu-
nikation/pedagogik och funktion fors standigt
utstillare emellan, ofta beroende pé yrkesroll i
respektive projektgrupp och beroende pa utbild-
ningsbakgrund, med mera.

PRIVAT ANMARKNING. Forfattarens signatur
aterfinns nedan. Jan Hjorth har hela livet med-
vetet lagt ned sjélvdisciplin och arbete p4 att
namnteckning och handstil skulle bli lattlast, ett
utslag av kanske oférklarlig eller kanske medfédd
lingtan efter kommunikation. Men - s& har den
kreativa lusten stuckit ut hakan och dnda succes-
sivt omvandlat H:et till ett fageloga, en markering
av identitet »bildméanniska« anstélld pé en visuell
institution, Riksutstéllningar. Falkégat. En namn-
teckning i samarbete mellan form och kommuni-
kation. I vilket ldger vill du hora hemma? Léager?
Maste man vilja sida? For forfattarens del borjar
det nu ga till 6verdrift i kommunikation eftersom
han i stallet har borjat skriva under brev med
namnet i textade versaler: JAN. Lattlast?

Falkdga markerar
visuellt intresse?

( Underskrift -

Diskussionen konst/kommunikation pagar och
gar vidare i flera branscher. Ofta ar debatten
infekterad, fargad av starka kanslor.

Jag har hort renodlade yrkesinformatdrer havda
att informationseffekten pa publiken star i om-
vand proportion till graden av konstnarlighet.

Ju konstnarligare desto sdmre information. Och
jag har hort konstnérligt verksamma avge nega-
tiva kommentarer till begreppet pedagogik, vilken
skalls for trakighet som associerar till pekpinnar
och overtydlighet.
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LOGOTYPEN - BADE FORM OCH INNEHALL

Under érens lopp har jag férundrats 6ver hur
nya chefer prioriterar. Det forsta som de tar tag
i (ofta) dr foretagets gamla logotype. Och hur
brevpapperet ska se ut. Att det ar dags for snara
forandringar verkar givet. Ett annat bradskande
arende brukar vara inredningen i chefsrummet
- nya mobler, mattor och gardiner maste snarast
anskaffas!

Hur kan framstaende personer bérja just i den
anden, och engagera sig i sa ytliga fragor, har jag
ojat mig, med visst forakt. Men.

En dag kom jag att tinka pé hur det var nér
jag sjdlv som forste man pé plan bérjade pa
Riksutstdllningar, 1965. Gissa vad? Jag tog tag i
logotype-fragan!

Pinsam upptackt efter sa manga decennier - att
jag kastar sten i glashus! Jag har ingen anledning
att sitta mig pa mina hoga héstar. Men logon
hade bade form och innehall (»vandringsutstall-
ning pa gang«).

Jag kan emellertid med ett exempel frdn senare
tider illustrera den stora faran med att ta tag i
design och inredning i stéllet for att satsa all kraft
pé verksamhetsplanering. Jag klipper ur en artikel
i DN i oktober 2006. Historien handlar om bio-
gratkedjan Astoria vars framgéng vid den tiden
vandes till ekonomisk katastrof.

JAG CITERAR: »Nu skulle det satsas. Astoria tankte
gasa sig ur krisen och tog forsta stegen mot en ny
foretagsprofil med hjilp av Stockholm Design Lab

(som bland annat har hjalpt SAS med att ta fram
ett totalkoncept).

"Vi ville skapa en identitet som var unik och
hoja bioupplevelsen. Framtidens bio maste vara
lika attraktiv fore som efter filmen), sdger Bjorn
Kusoffsky, creative director pa Stockholm Design
Lab.

Over helsidesannonser i dagspressen kunde
man ldsa Astorias programforklaring. En arbets-
grupp pa tio personer pa designbyran jobbade i
fyra manader med en ny logotype, grafisk form
och ny identitet for Astoria. ... och Thomas Eriks-
son Arkitekter (Teark) fick i uppdrag att gora en
extreme makeover pa gamla bion Royal pa Kungs-
gatan i Stockholm.

Foajén byggdes om (framtoning i silvermetallic
och antracitgrd’), toaletterna kastades ut och High
Performance Stereo HPS-4000-ljud anfoll frén
alla hall i salongen.

Astoria skulle till och med servera eget kaffe-
mirke i espressobryggare. Framtidens biograf var
redan har.«

Astoria finns inte langre.

GASTBOKEN

Per Kdks, museichef

Arkitekten ger form men det
racker inte for att det ska bli en
utstélining.

_
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Teckningarna nedan handlar om viktiga
frdgor for utstillningsbyggaren i en befintlig
lokal: Hur skall publiken ta sig igenom
rummet? Hur kommer besokarna att uppleva
rummet? Den som skall bygga en ny utstdll-
ningslokal har chansen att tinka efter fore.

= ) s— ] = |
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(I1l. ur Margaret Hall: On Display,

A Design Grammar for Museum Exhibitions).

GASTBOKEN

Bjorn Ed, utstdllningsformgivare

UTSTALLNING=
ETT RUMSLIGT

GASTBOKEN

Soren Karlsson, utstillningschef, Ajtte

Kommentar till ritningarna
pa nasta sida

Négra ord om att skapa hel-
heten och det forsta intrycket,
att skapa en form som
signalerar vad utstéllningen
handlar om.

Utstallningen ar en basutstall-
ning pa ett nybyggt sjésa-
miskt museum i Nordnorge.
Storformen tar sitt utsprung i
den natur som omger Varang-
erbotn. Fjordsidorna i norr och
soder med fjordens vatten
mellan sig.

Den diagonala disponeringen
ger en lang fri sikt genom
rummet mot utgangsdor-

ren och ger besokaren en
snabb orientering. Den stora
batliknande formen i rum-
mets mitt ar bade »bét« och
»vattenytas, pa sidorna var sitt
gangstrék.

Fjordsidorna bade till vanster
och hoger ar datasprutade
bilder (natur) som hanger fran
taket anda ner mot golvet.
Dessa bilder avgréansar sam-
tidigt ingangen till varje delut-
stallning, de &r &tta stycken.

Varje delutstallning ar avskild
fran de intilliggande, men
kontakten med mitten finns
alltid, och méjligheten att se
over fjorden till andra sidan.

Oppningsscenen vid »batens«
akter med sina ménniskor
moter besdkarna och leder

in dem i vanstervarv genom
utstallningen. Bekvama sitt-
platser finns alldeles innanfor
entréddrrarna och utgangen.

»Vattenytan« som &r gjord

av plexiglas och uppdelad

i moduler, har montrar och
montage i, under och ovanfor
ytan.
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Rummets gestaltning

»Rummens namn 4r manga. Atrium, vestibul,
hall, triklinium, formak och salong, stuga och
kammare, naos och basilika. Om sddana rum
handlar arkitekturens langa kulturhistoria. De
manga bendmningarna antyder olika stt att
vistas i rummen ...« (Johan Martelius i utstall-
ningskatalogen Rummet pa rymmen, Arkitektur-
museet 1998.)

- Den som inte ar arkitekt
och gor en utstalining
missar ibland att tdnka
pd& helhetsintrycket och
rummets gestaltning.

En arkitekt vet mycket om rumsgestaltning.
Arkitekter dr mycket nyttiga for utstillningsverk-
samhet — under forutsittning att dom har kom-
pletterat med efterutbildning om utstéllningen
som medium.

»Rummet, rummet, alltid det forbannade rum-
metl« utropade en arkitekt tillika kursledare nar
han vandrade med sina utstillningselever (och
mig) genom Kensington Park i London.

Han betraktade den engelska parken som
utstéllning.

Landskapsarkitektur och rumslighet i vart fall -
vad som dr »utstéllning« dr ju en definitionsfraga.

EN RUMSGESTALTNING Vi ofta kommer i kontakt
med ér bostaden. En arkitekt har gett ut en bok
som heter Bostaden som arkitektur och dar talar
han om begrepp som omslutenhet, rumsfigurer,
rorelse, ljus, rumsorganisation, axialitet, detaljer
och material.

Bade parken och bostaden och deras gestalt-
ning kan vara bra att ha i bakhuvudet for den som
ska vara med i produktionen av en utstallning.

Det &r allt bra att vara medveten om hur helhe-
ten kommer att bli — att se och planera en helhet,
en rumsgestaltning.

Bara att uppmarksamma och notera sjdlva be-
greppet rumsgestaltning &r en bit pa vég.

Nir du bjuder géster till din bostad vill du att
redan det forsta blixtsnabba intrycket ska vara
positivt. Det ska se snyggt ut, inte skrépigt och
splittrat eller rorigt. Helheten &r viktig.

Ur en tidning f6r reklamfolk har jag saxat att
55 procent av resultatet av ett affirsmote mel-

lan tva personer beror av det intryck som ska-
pas visuellt: »Innan man ens sagt hej skapas ett
intryck som sedan hianger kvar. Oavsett om man
satsar miljoner pa marknadsféring och annon-
sering, s& om sdljaren verkar opalitlig och klar
sig fel 4r anstrangningarna forgaves.« En talares
kroppssprék betyder 75 procent av kommunika-
tionen, alltsd mer 4n hans verbala insats, sags
det. Vad dr utstéllningens kroppssprak? Vad ar
lokalens kroppssprak?

Effekten ska bli: »Har vill jag gé in, hér vill jag
varal«

»Tilltalet« ar en av utstallningsgestaltarens
respektive arkitektens uppgifter. Samtidigt ska
det hela ocksa vara funktionellt, praktiskt, ga att
anvinda for sitt andamal!

ANDRA VIKTIGA ASPEKTER PA RUMSGESTALTNING
Overraskningsmomentet = tvirtemot idén om
helheten kan det vara en poéng att den, som ska
ga in, inte kan se allt pa en géng, utan far bli 6ver-
raskad allteftersom.

Rum i rummet byggs ofta i utstdllningssamman-
hang, i en rad olika syften - for att skapa intimare
rum, for att strukturera innehallet, for att avskar-
ma utstéllningslokalens egen arkitektur, for att
morkldgga for att kunna ljussitta, for att skapa en
vandringsled f6r besokarna.

Det &r viktigt att tinka igenom hur publiken
kan (eller bor?) rora sig i utstallningen. I van-
stervarv eller i hogervarv - vad ar naturligt?

Kan besokaren ga »fel« ur din (eller besokarens)
synvinkel? Hur ror sig en halv skolklass — och far
den plats? Planritningar i planeringsskedet 4r bra
verktyg.

EN VANLIG rum-i-rummet-losning kan kal-

las »korridor-konceptet«. Den &r trevligare dn

det later. Genom en inbjudande entré kommer
besokaren in ett system av gator eller grander
byggda av véggar, skirmar, montrar och miljoer,
en vandringsled med forhoppningsvis ett eller an-
nat inspringt torg. Sa kan formgivaren trolla bort
en utstdllningshall, sjdlva husets arkitektoniska
konkurrens.

P& Soren Karlssons gast-sida (s.18-19) visar
han trolleri med helheten men utifran en annan
strategi. Fortfarande ér det fragan om rum i rum-
met (Varanger samiske museum.)

Bygg en utstéllningsmodell i skala i ett tidigt
skede. Mer om detta senare.
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PROBLEM NAR HUSARKITEKTER LAGGER GRUNDEN
TILL UTSTALLNINGSRUMMET

Vill man siga nagot forargelseviackande om arki-
tekter sa gar det. Man ska aldrig generalisera, men
det dr vl inte alltfor forargelsevickande att pasta
att en del arkitekter ibland har haft svart att ta till
sig anvéndarsynpunkter pé det blivande rum-
met, museibyggnaden, biblioteket, eller vad det
nu kan vara. Det kan gilla allt fran majlighet till
att bedriva utstéllningsverksamhet, eller utlaning
av bocker, till handikappanpassning ... An i dag
ser vi nya offentliga byggnader dir den impone-
rande rumsgestaltningen bygger pa arkitektens
eviga kirlek till trappor, alltifrdn det magnifika
trapphuset till nagra trappsteg som pa oforklarligt
satt tillkommit under produktionstiden, och som
vi inte alltid ska skylla arkitekten for. Stor entré-
trappa och tunga dorrar har museifolket domt ut
for manga decennier sedan: »icke-vilkomnande«
for en bred publik har man sagt. Jag dterkommer
till trapporna i slutkapitlet.

Institutionschefer inom utstillningssektorn har
mellan skal och vigg berittat om svérigheter att
fa igenom utstillarsynpunkter vid foreslagna byg-
gen med mycket glasade vaggar (= ljusrisker for
foremal, och »var ska konsten hinga«?), omtaliga
golv och 6mtéliga viggmaterial, etc.

VINTERN 2006 intervjuas Nationalmuseets chef om
idéerna kring ett nytt designmuseum i Stock-
holm: »Det maste vara monumentalt, inte svenskt
fornuftigt. I hela viarlden byggs museer till och om
i en enorm utstrickning. Vi méste ha en kak som
syns, en spetsarkitektur som sager nagot.«

Nir Varldskulturmuseet i Goteborg byggdes var
arkitekternas utgéngspunkt att museet skulle bli
beromt for sin enorma och vackra trappa - byggd
inne i huset.

En berdmd engelsk museiarkitekt luftade, mel-
lan skél och vdgg, det vill sdga en sen afton, sina
bekymmer 6ver att musei- och utstillningsfolket
alltid vill fylla och f6rdérva hans hus med en
massa grejer — ndr han val har skapat redan i sig
helt utsokta byggnader!

P& 2000-talet ar det vanligt jorden runt att nya
museibyggnader blivit de stora turistmalen, inte
museisamlingarna och utstillningarna.

APROPA EN STATLIG utredning om ett nytt form-
museum skriver en kulturredaktdr, »en utmanan-
de del i utredningen handlar om att sla ihop det
nuvarande Arkitekturmuseet med det planerade
formmuseet. Det ér ett rimligt forslag som tydligt
definierar arkitektur och design som den nya

tidens problemldsare, inte som vakare éver gyl-
lene artefakter med oskattbara materiella varden.«
(Peder Alton, 2006)

Ar 2008 gor Peder Alton ett besok pa det nya
konstmuseet i Kalmar:

»Ndr jag i fredags gick runt i byggnaden fick jag
en kénsla av att rora mig i en mycket begrinsad
museivilla runt en ringlande trapphall. Nagra fa
utstillningsrum dominerar.«

Alton njuter av en svart trifasad som retfullt
samspelar med omgivningen. Rubriken och bety-
get far bli tveklds fulltraff.

Nir Riksutstéllningar skaffade sig en mobil ut-
fallbar utstallningshall (100 kvadratmeter utstall-
ningsyta i en trailer), intervjuades arkitekten om
»en lekfull skapandeprocess«:

»Det visiondra arbetet har fraimst bestatt i att fa
andra att forsta hur rummet bor anvindas. De vill
spika upp saker pa viggarna men man kan jim-
fora rummet med en ost i en ostkupa. Spikar man
i kupan gar den sénder, medan det dr osten som
ar det forandringsbenigna objektet«, fortsitter
han. ... »Jag skulle gissa att all form av skulpturala
uttryck kommer att gora sig hér, eller varfor inte
en mobelutstdllning? Men ska man hénga tavlor
giller det att vara lite mer kreativ. Men det 4r val
bara bra?«

10JO. APROPA SPIKBARA viggar sa gav Riksut-
stillningar 1991 ut ett faktablad pa fyra sidor (nr
13/1991) som heter Bygga utstillningslokaler, en
trycksak som veterligen ingen arkitekt har fragat
efter. Dér finns bland annat denna dnskelista:

ONSKELISTA FOR PLANERING AV NY
UTSTALLNINGSLOKAL

1. Inga fonster, men om det 4nda ska vara fonster
ska dom finnas i tak eller upptill pa vigg.

2. Inga finviggar och skrytgolv. Robusta spikbara
viggbeklddnader (som ska kunna bytas i fram-
tiden). Taliga trigolv (spik- och skruvbara?).

3. Det ska ga att hdnga saker i taket.

4. Nara tillgang till lasthiss. Och hissen ska ha
néra tillgdng till lastkaj ... dédr det ska finnas
laglig parkeringsplats for lastbil.

5. El-uttag pa méanga stillen i lokalen - utmed
golvsocklarna, mitt ute pa golvet, uppe i
taket ... Nagonstans ett 380 volts uttag. El-
skenor?
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6. Ordentlig takh6jd. Fyra meter?
7. Minimiyta 150-300 kvadratmeter.

8. Nira till ett ordentligt férradsutrymme »bakom
kulisserna«. Dér kan forvaras viss rekvisita, dar
vilar sig kanske forra tillfalliga utstéllningen ett
tag for vidare befordran, eller dér star plotsligt
nista utstdllning pa lur, i sina (alltfor stora?)
lador ...

9. En angransande mindre (foreldsnings)lokal 4r
bra for gruppintroduktioner - en trivsam och
hemtrevlig lokal, med sittplatser och mojlighet
till bild- och videovisningar samt annan IT.

ATT GESTALTA RUMMET | MODELL

Det finns flera typer av utstdllningsmodeller,
schematiska, »vita modeller«
- ¢j fdrgsatta, bara form,
arbetsmodeller,
detaljrika modeller, i firg,
presentationsmodeller.

I arbetsmodellen dr delarna och detaljerna
enklare, flyttbara. Det som utmérker presen-
tationsmodellen dr att den 4r mer pakostad i
arbetstid, finish, fargsattning, detaljer, hallbarhet
vid transporter — den kan anvindas for att silja
utstéllningsidén till beslutsfattare, politiker eller
kopare.

Vilj forslagsvis skala 1:10. Det innebdr, att en
skarm som ska vara tva meter hog blir 20 centi-
meter hog i modellen.

En sé kallad »skalgubbe« hor till modellen, det
vill siga en figur i skala forestdllande en ménniska
av normallidngd. Ogonhdgjden fér en manniska
(detta ack sa viktiga begrepp for en utstdllnings-
makare) beraknas exempelvis till 160 cm.

Kartong (papp) finns att kopa for dyra pengar
i format 70 x 100 mm. Lamplig gramvikt (vikt
i gram per kvadratmeter) dr fran 600 till 1 000
gram. Ett dyrare alternativ dr olika typer av
»stark-latt-plattor« (cellplastkartong och dylikt).

Kartong skir man med skérkniv, gdrna med
brytblad, men inte i ett snitt direkt igenom kar-
tongen - skdr flera ganger, och anvind mindre
kraft, s slinter du inte. Linjal med sa kallad
skarkant dr bra.

Benny Engman

. [tz tn
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Ljuset

Det dr en bra idé att skilja pa blott och bart belys-
ning och 4 andra sidan pa ljusséttning.

Belysning &r att se till att det &r ljust, att beso-
karen slipper se sin egen skugga helt plotsligt falla
over utstdllningstexten (extremt vanligt fel), att
se till att Jjuset inte skadar kénsliga museiféremal
och sa vidare.

Ljussdttning ér att anvdnda lampor, spotlights,
stralkastare och fargfilter av olika slag for att
skapa kinslor och stimningar, att efter forméaga
och erfarenhet arbeta konstnarligt, att undvika
trista lysror. Idéerna bakom ljusséttning kommer
i mycket fran teatern, dess scenografier och dess
ljussittare.

Vid enkel ljussittning kan man utga fran tre
ljustyper, med minst tre lampor,

a) en for huvudljus fran ett hall,
b) en for lattning med svagare ljus frén

motsatt héll, och
¢) en for bakljus, en svag konturbelysning som

skulpterar och separerar férgrund och bak-

grund.

ENKLA TESTFRAGOR under en produktionsprocess:

Kan jag se?

Kan jag se dig?

Ar miljén tredimensionell?

Kan jag se vart jag gar utan att snubbla?
Kan jag se foremalen och texterna?
Kénner jag den rétta atmosfiren?

2 Lattning

l

=

\ Principteckning for allmanljus
N R T Nt te 3.7 00 3 72 e v & = = 2010 fran tre hall.

Skuggorna och skuggornas riktning dr av intresse,
ja kanske dven skuggornas firg.

Ljuset frén en lampa eller en stralkastare pa-
verkas av lampans placering, lampans riktning,
lampans styrka (stark, svag), och av eventuella
fargfilter.

Blicken soker sig till det som dr ljusast i lokalen,
ett fenomen som kan anvindas som styrmedel.
Vart vill du att besokaren ska ga? Eller lyft fram
det foremél som ska ha huvudrollen, inte bara
med ratt placering utan ocksd med hjilp av star-
kare ljus - om foremalet nu far utsittas for ljus
forstas!?

Ljusstyrkan ar relativ for 6gat — ljuset syns i for-
héllande till vad du sag nyss. Det tar tid for 6gat
att anpassa sig fran ett ljust rum till ett moérkt. Du
kan dstadkomma en kall kdnsla i ett rum genom
att ljussitta foregaende rum varmt.

Jag avslutar avsnittet om ljus och ljussittning
med att citera Ingmar Bergman nér han skriver
om samarbetet med filmfotografen Sven Nykvist:

»... vi bdda ér restlost fingslade av ljusets pro-
blematik. Det milda, farliga, dromlika, levande,
doda, klara, disiga, heta, hiftiga, kala, plotsliga,
morka, varliga, infallande, utfallande, raka, sneda,
sinnliga, betvingande, begrinsande, giftiga,
lugnande, ljusa ljuset. Ljuset.« (Ur boken Laterna
Magica).

3 Bakljus

1 Huvudljus
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Bilder
— konst, foton, teckningar

Vad ar utstéllning? En del svarar med visst forakt
att »det dr skdrmar med en massa sma bilder
och langa trakiga texter«.

I en vérldsutstallningspaviljong en gang i tiden
utnyttjades skarmar (detta av manga s forkatt-
rade medium) men varje skirm inneho6ll bara en
stor bild och ... ett enda ord. Det blev vildigt bra.
Hellre en bild dn en massa sma bilder?

Bilder finns i utstéllningar i form av teckningar,
konstverk, foton, transparenta bilder med ljus
bakom (ljuslador), tv, bilder fran projektorer och
pé dataskédrmar, rorliga bilder fran datorer med
mera.

- En bild sGger mer dn
tusen ord.

TUSEN BILDER DAREMOT skapar brist pa fokus och
blir trottsamt. Battre en fagel i handen ... Om du
verkligen tror att det gdr att visa alla dina bilder
for besokaren sa packa dem i en projektor eller pa
en harddisk.

Vid placering eller beskédrning och annan bild-
behandling har Du stor nytta av att forst veta lite
om dmnet layout. Bildanvéindaren, av stillbilder
och inte minst rorliga bilder, gor ocksa klokt i att
g en orienteringskurs i upphovsritt, eller annars
respektfullt fraga ndgon erfaren kollega om vad
som giller rent juridiskt. Nér far du beskéra en
bild, exempelvis?

Fore IT-sambhillet sades det alltid att vilevde i
bildéldern. »Bild« &r ett jattestort imne med en
rik litteratur och en omfattande utbildning pé
universitet och skolor. Amnet ér for stort for att
sammanfatta har. Jag far hanvisa till andra kallor
om bild och bildens grammatik.

»Elevernas tillvaro i skolan och pa fritiden
6versvammas av rorliga och stillastdende bilder.
De har sikert litt att acceptera néarvaron av bilder,
men har de férmagan att kritiskt utvinna kunskap
fran det stindiga flodet av bilder?« skriver en uni-
versitetslrare (Magnus Hermansson Adler). »En
reflekterande bild stéller ofta fragor.« Han utropar
vidare »En bild sdger mer med ord!« Andra bilder

Exempel pa annorlunda
hdngning av konst.

ger framst upplevelse. En del ar beskrivande,
andra fraimst informerande.

BILDKONSTVERK

Konstutstdllningar framstar for de flesta som en
kategori for sig. De har for méanga hogre status
dn andra utstillningar. Jag borjade arbeta inom
museisektorn som bitradande sekreterare i en
statlig museiutredning som kallades MUS 65.

En av ledamoterna var konstmuseichef, chef

for Nationalmuseet, och han féreslog snart att
utredningsledaméterna skulle delas i tva grupper,
varav en grupp skulle dgna sig at Sveriges konst-
museer, och den andra gruppen at »allt vrigt«.
Forslaget vackte viss hdapnad bland »6vriga«, och
det gick forstas inte igenom. Sedan dess har jag
sett skrifter och PM:or som pa titelsidan sager sig
handla om utstdllningar och som inuti handlat
uteslutande om konstutstéllningar.

HISTORISKT SETT har konstmuseerna ofta legat
fore i museiutvecklingen till exempel pa omraden
som pedagogik och hantering av foremal. Att
hédnga konst i utstdllningar har konstnarer och
konstvetare utvecklat till en konstart i sig.

Till och med folk i allmdnhet med intresse for
konst hinger sina bilder hemma efter grund-
reglerna antingen jamn underkant for raden av
tavlor, alternativt jaimn 6verkant, eller de placeras
eventuellt pd en tinkt linje med en tredjedel 6ver
och tva tredjedelar under. Pa konstutstillningar
sker vél hdngningen fritt pa basis av konstnarligt
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6ga och intuition. Och konstverken &r inte alltid
bilder eller fotografier utan kan vara installatio-
ner, miljoer, aktioner och processer, vilket stéller
speciella krav pa konstintendenterna och cura-
torerna, som utstdllningsmakarna f6r nuvarande
kallas pa konstens omrade. (Liksom det stl-

ler speciella krav pa konstmusei-byggnadernas
arkitekter ...) En del curatorer har med framgéng
skapat konstutstéllningar som varit »scenogra-
fiska iscensittningar«, med ljussattning, rum i
rummet och sa vidare.

»Inga grejor pa vaggen«. Att visa konst-
verk mitt ute i rummet (hdngande i
spanda vajrar). Till exempel pa Virserums
konsthall, utstillningen »Love«, 2006.

VAREN 2008 presenterade Moderna museet ett nytt
visningsmagasin, eller en visningsmaskin, en 16s-
ning som kan liknas vid en jukebox dar bescka-
ren viljer vad som ska visas. Svenska Dagbladet:
»Ljudligt och langsamt ror sig maskineriet. En
skarm med konst lamnar sin upphdjda plats, for
att méta museibesokare.« Arkitekten Renzo Piano
ser n6jd ut. Hiar kommer konsten till besokaren,

i stallet for tvartom, sdger han och konstaterar att
det 6verensstimmer med den filosofi som ocksa
omfattades av hans gamle vdn Pontus Hultén
(chef f6r Moderna museet 1960-73, banbrytande
museiman).

Det finns ett antal kuratorsutbildningar i Sve-
rige. I en tidningsartikel (Tobias Brandel, Svenska
Dagbladet hosten 2006) heter det under rubriken
Kuratorn placerar konsten i ett sammanhang:
»Konstkuratorn ar den som sitter ihop konstut-
stillningar. Hon eller han viljer konsten, placerar
den i ett ssammanhang, férmedlar och presenterar
den for publiken, samt haller kontakt med konst-
nérer och far fram finansidrer. Yrket kallas dven
for utstdllningskommissarie eller intendent.«

(Det svenska begreppet kurator pa konstens
omréde ér av allt att doma ett sprakligt missfoster

... — forf. anm.)

RORLIGA BILDER

Det finns ett faktablad fran Riksutstadllningar med
synpunkter pa bra respektive déliga videovisning-
ar. Huvudfrégan ér video eller personal - ett val
mellan pest och kolera?

»Varfor vélja? Det rétta ar oftast bade och.«
Visningsmiljo ar en viktig fraga i faktabladet.
»Hemifran och fran biograferna ér vi bortskimda
med trivsam milj6 nér vi tittar pa tv och film.
Klappstolsmiljon blir dérfér en chock ... AV-

slum!«

En klassisk fraga tas upp, ndmligen lingden
pa rorliga bild-visningar i utstallningar. Non-
stop-visningar sldr inte alltid vél ut (det kdnns
som: »Titta eller 14t bli - vi spelar film lika gdrna
dndél«) Sikta mot korta visningar av program
som ansluter till aktuell utstéllning! Gérna 8-10
minuter.

Det minut-talet kinner man igen — det péstas
att en foreldsare forlorar ett betydande antal
lyssnare efter sju minuter. Da maste det hidnda
négot, i stort sett vad som helst duger, sdgs det;
da beldnas foreldsaren med tillgangen till nya sju
minuter.
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(Musei)foremal

Fraga en person som jobbar pé ett museum:
»Vad dr en utstdllning?« och du far ofta svaret
»Det dr att visa féremal.«

Autenticiteten hos museiféremal, det unika,
lockar och vicker ett sarskilt intresse. Manga
manniskor dr intresserade av att titta pa origi-
nalforemal, rakt av, punkt — och det behover inte
vara svarare 4n sa. Hur mycket kringarrangemang
behovs i det laget?

Inget annat medium 4n utstallningen har nagot
s& fantastiskt till skanks som de foremal som
finns i museerna, séger den framstaende utstall-
ningsproducenten Eva Persson (i boken Utstdll-
ningsform), men foremélen maste anvindas pa ett
riktigt sétt ... runt dem skapar man miljéer som
hjalper besokarna att leva sig in i olika férhéllan-
den ... med miljéernas hjalp dramatiseras berét-
telsen sa att alla som gar in i utstillningen kidnner
att de maste f6lja den till slut.

Senare i sitt liv provar Eva Persson pa att lata
foremalen sta for sig sjdlva, eller kontrastera och
samspela med varandra, ibland utan texter.

Vad behover man veta mer ndr man ska visa
foremal?

OLIKA YRKESGRUPPER HAR OLIKA INTRESSEN.
Konservatorns svar exempelvis: Hur man skyddar
foremalen!

Museimannen kanske: Hur man far tingen att
talal

Utstillningsproducenten: Ja, och hur foremal
kan samspela med varandra!

Formgivaren: Och hur man ger féremélet en
milj6 ... Hur man ljussitter ...!

Forskaren: Hur man skriver text till objektet,
s& att man far med allt som forskningen kommit
fram till i anslutning till foremalet.

FOREMAL SOM AR konstverk har ber6rts ovan i
avsnittet om bilder.

Museiforemal ska stillas ut efter samrad med
en konservator och hanteras med vita vantar. Ofta
visas de i olika typer av montrar.

Foremal som dr mindre viktiga och som bara
sparats for att hanteras och anvéndas, med risk
att forbrukas, kallar museerna rekvisita, och
sadana foremal ger utstallningsmakaren speciella
mojligheter (till exempel att lata besokaren ta i
foremalen).

Foremalens material och kondition fir bestam-
ma i vilken miljé de kan std. De hotas av:

klimat (for hog eller for lag relativ luftfuktig-
het, temperaturvaxlingar),

luftfororeningar (svaveldioxid, vitesulfid, kva-
veoxider, ozon, saltvattendimma,
fororeningar fran material inomhus i montrar
och skdrmar sasom formaldehyd, dttiksyra,
svavel med mera),

ljus (solljus, UV-strdlning, och artificiellt ljus),
biologisk aktivitet (insekter, mégel med mera),
fysisk pdverkan (stold, vandalism, transporter,
utstillningsverksambhet).

»Foremal« i museernas samlingar 4r inte bara
tre-dimensionella objekt, utan ocksa dokument,
bilder, filmer, ljud- och videoband, datafiler med

mera.

NAR EN UTSTALLNINGSCHEF pa Riksutstéllningar
Mats Widbom berittar om ett seminarium pa
temat ting, minne och berdttelse, som fokuserar pa
de fysiska objekten, sager han:

»... foremalens innebord skiftar, det som en
gang var en bekriftelse kan med tiden bli en
utmaning. Féremalens innebord forandras nar
de flyttas fran ett rumsligt sammanhang till ett
annat, fran en tid till en annan. Trots att muse-
ernas foremalssamlingar regelbundet ifragasitts,
ser manga dem som en potential for att beratta
standigt nya historier om méanniskan. Museerna
ar platser dér fragor om kulturarv, symbolvirde
och tid kan diskuteras, varderas och bearbetas.
Men vilken utstéllningsform kan ge museernas
féremalssamlingar nytt liv? Hur kan utstall-
ningsmediet utvecklas for att finga manniskors
uppmarksamhet?«

UTSTALLNINGENS ANATOMI
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schweiziska staden Neuchétel ar
expert pé att anvénda sina sam-

med museets foremélsexponering

monteringstekniken eller profes-
sionella belysningstekniken, som
tydliggér foremélen, utan sjélva
berattartekniken. Den ar innovativ
och bygger pé ovantade kombi-
nationer av féremal. Konceptet

ar egentligen mycket enkelt men
kréver djup @mneskunskap och
stor féremalskédnnedom tillika
med fantasi och estetisk finger-
toppskénsla. Genom att sam-
manfora foremal fran olika tider
och kulturer skapar utstallarna
det tredje rum som postkoloniala
forskare och filosofer talar om. Ett
tankbart nytt rum — mellan d& och
nu, mellan har och dar, mellan vi

Det etnografiska museet i den lilla

lingar pé »fel« satt. Det intressanta

ar inte den i och for sig noggranna

Eva Persson, utstillningsproducent, f.d. lektor i kultur- och mediegestaltning, Campus Norrkioping

och dom — kan alltsa ta gestalt i
museer och inspirera manniskors
framtida handlande. Jacques
Hainard ar, savitt jag vet, den ende
museichef som har genomfort en
postmodern revolution pa utstall-
ningsomradet, bade som forskare
och forskningsférmedlare. | Neu-
chéatel har den revolutionen frigjort
ett samspel mellan forskning

och konstnarlig gestaltning, som
svenska museichefer och utstal-
lare bor gora sig bekanta med om
de vill fortsatta producera utstall-
ningar, och helst férnya dem.

(Eva Persson har valt texten och bilden till gistboken ur sin
artikel om utstdillningen Det kannibaliska rummet som visa-
des pd Musée dethnographie i Neuchdtel 2002-03. Artikeln
publicerades i Nordisk museologi nr 1/2004 )

»... ndsta etapp i utstallningen ar ett kdk, dar en dansmask
med skallen halvt kluven av en kdttyxa omedelbart drar
uppmarksamheten till sig.« Foto: Alain Germond
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Utstiillningstexter
och grafisk form

Fragan om textskyltens (»etikettens«) vara el-
ler inte vara, pa viggar, pd montrar, har manga
ganger upprort kinslorna, sédrskilt nir det gallt
konstutstdllningar. Om texter finns det — som i
mycket annat - olika asikter.

Och kurser om hur man gor utstallningstexter
hor till de mest efterfragade.

Utstéllningstexterna ar i bésta fall mer som rub-
riker och ingresser i en dagstidning 4n slakt med
skoluppsatser och vetenskapliga texter.

- En bild sGger mycket - men
ofta ar det béttre med en
bild med bildtext.

LANGA TEXTER bor hinvisas till kataloger, stu-
dieblad och andra 16sblad. Darmed har de inte
forts bort ur utstdllningen - de ér fortfarande
utstillningstexter och ska ses som alltfort ingd-
ende i utstdllningen. Forskaren ska inte uppleva
sina langa texter som de forlorade sénerna. De ar
inga »komplement« utan dr »komponenter« i den
helhet som utstdllning inklusive trycksaker ska
vara. De ingar fortfarande i utstédllningen dven om
de inte sitter pa viggar och montrar.

P& skdrmarna dr de ldnga texterna inga hojdare.

En metod att hantera ldngre texter p& skdrmar
dr att fordela raderna pa tva-tre nivéer. Efter de
viktigaste satserna kommer ett litet mellanrum f6ljt
av ett avsnitt med mindre stil f6r den som onskar
fordjupning. Ett tredje stycke kan rikta sig till spe-
cialister (och besokare med mycket bra syn?).

I tidskriften Kult, nyheter frin svenskt kulturarv
(4/2005) sager en recenserande patrull pa plats i
en utstéllning:

KA: »Jag orkar inte ldsa sa mycket text. Maste
man verkligen tala om allt detta?«

AKS: »Personligen har jag alltid efterlyst en
programforklaring av utstallningar som jag ser.
Varfor har de gjort denna utstéllning och vilka ar
det som star bakom den? Jag forstar dina syn-
punkter och det dr en lang text, men jag tycker att
det ér bra, 4ven om jag onskar tva nivier sa man
snabbt ser vad som dr viktigast.«

OFTA AR DET angeléget att ocksa fa plats med en
del av texterna Gversatta till annat/andra sprak dn
svenska.

Att forfatta text ar svart. Att ratta en annans
text ar latt. Darfor ska man arbeta minst tva och

tva — en forfattar och en putsar. Av prestigeskal
kan detta vara ett kinsligt och konfliktskapande
arbetssitt - till en borjan! Proffset har ldrt sig att
tala kritik, att inte hela tiden bli sarad. Det giller
sarskilt den som &r projektgruppens vetenskaps-
man eller vetenskapskvinna.

I boken Smaka pd orden aterfinns mitt favo-
ritexempel pé textforadling (under rubriken
Kampen mot »ofta« och »de flesta«.)

Utgangstexten &r textskylten: »Den mesta god-
seln kordes ut pa akrarna under senvintern nar
snon dnnu lag kvar, men en del av goédseln kordes
ocksa ut pa sommaren.«

Margareta Ekarv foreslar: »Bonderna godslade
sina dkrar under senvintern och pa sommaren.

I boken ger Ekarv ett stort antal roliga exempel.
Hon har ocksa en gdstsida i slutet av detta avsnitt.

-> Skapa aldrig skdrmar som
ar uppfdrstorade boksidor!

TESTA FORFATTAREN Margareta Ekarvs metod som
hon i boken Smaka pad orden kallar »frasriktigt
radfall«. Tekniken gar i huvudsak ut pa att du som
textforfattare provléser texten hogt och lagger in
ny rad vid alla naturliga andningspauser. Texten
blir d& mer lattlist, ser visuellt ut som verser
(dven om det inte &r meningen att publiken ska
tanka pa verser).

En konsekvens av den Ekarvska metoden ér
att raderna aldrig slutar med prepositioner eller
»och, samt att det aldrig blir tillfille att anvdnda
bindestreck.

Anviénd storre stilsort an du hade tankt dig
(hellre storlek 20 punkter 4n 12). Blanda inte bok-
stavssorter (typsnitt). Anvind nagon enkel men
snygg, lattlast sort, som Times Roman eller Arial.

Anvind aldrig versaler for 16pande text (= svér-
last!).

Times New Roman 16 p

Times New Roman 16 p fet

Arial 16 p
Bodoni 22 p

Bodoni 22 p kursiv
Century Schoolbook 20 p

Courier 16 p
Verdana 8 p

Verdana 26 p
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Margareta Ekarv, forfattare

1. Gor lagom langa rader.
Omkring 45 nedslag ar en
lamplig radlangd! Rékna ocksa
mellanslagen.

2.. Anvand frasriktigt radfall. Varje
rad bor vara en avslutad fras. 8.

3. Latinte raden sluta med en
avstavning.

4. Indela texten i lagom langa
stycken, max. 45 ord per
stycke.

5. Anvénd rak ordfoljd.

6. Var konkret. Skriv exempelvis:
»Majros betar pa angenc« i
stallet for: »Gardens kreatur
intar féda i dess naturliga
miljo«,

Tio punkter for mera lasvanliga texter

7. Anvand aktiva verbformer 9.
i stéllet for passiva: »Folket pa
gérden kor hem hoet« i stéllet
for: »Hoet kéres hem av
géardens folk.«

Undvik oprecisa ord och
uttryck som man, ofta, i vissa
fall, de flesta ...

UL.QULY 3T 3L
overi quidem desinit Quin ctia)
ncipium est movendi Principii am
untur omnia ipsum avtem nulla ¢
;’)r'mcipium quod gigneretur aliun: k
quidem umgquam Nam principiun  incipium est movendi Principii aut
ur nec ex se aliud creabit siquiden
_tut motus principium ex €0 sit qu
tasci potest nec mori vel concit
ssistat necesse est nec vim ullam

HroeLe s s

quod sc ipsum movet quia 1
toveri quidem desinit Quin etia:
ncipium est movendi Principii au

Undvik inskjutna satser och
attributiva bestdmningar av
typen »de till garden hérande
agornas.

10. Tank pa sprakrytmen, pa
ordens valdrer och valljud.
Préva med att lasa texten
hogt!

ernum cslyOuod autem motum a!‘
: quando finem habet motus vivet
ur quod se ipsum movel quia 0
noveri guidem desinit Quin ctiat

untur omnia ipsum auiem nuila
principium quod gigneretur aliun
quidem umguam Nam principiur
tur nec ex se aliud creabit siquiden

( x £0 Sit qu’

it ut motus pg
nasci potey| (((l

IT, audivisuellt

IT, projektioner, video, ljud, med eller utan dato-
rer, »det audivisuellac, digital teknik — alla viktiga
komponenter som kan utnyttjas i utstdllningar.

»Den audivisuella utvecklingen gar fort« har
det sagts och sagts, under sakert 50 ar. Det har
varit sant pa ett sitt, pa ett annat sitt inte.

Sjélva tekniken, systemen och apparaterna
har véxlat, utvecklats och dndrats i hog takt, inte
minst pa senare dr, men principerna och resulta-
ten har i mycket varit desamma, pa gott och ont,
béde succéer och floppar.

Under forra seklet gick diskussionens vagor
hoga kring AV, »audivisuella hjalpmedel, for el-
ler emot - film, video med dess olika tejpsystem,
ljudbandspelare, dia-projektorer (Kodak Carou-
sel med flera). Och det fanns ett motstand, ofta
aggressivt, inte minst pd museerna.

DE SKADLIGA ORDEN »HJALPMEDEL«

OCH »KOMPLEMENT«!

Man anvande ldnge uttrycket »AV som hjilp-
medel«. Manga menade verkligen att om man
anvinde AV i utstdllningar, var det for att »kom-
plettera« sjélva utstdllningen med »hjélpmedel«.
Att uttrycket » AV-hjdlpmedel« anvindes berodde
nog pa att AV faktiskt sdgs som nédgot vid sidan
av. Ingen sa diremot att utstdllningsskdrmar
»kompletterade« utstallningar. Jag tror att orden
hjdlpmedel och komplement blev till skada for
utstillningsplaneringen — ledde till att AV och
kostnader for AV inte kom med i forstabudgeten
nér de borde ha gjort det.

Det fanns till och med de som sa att »finns det
film i utstéllningen sa har utstillningsmakaren
fuskat, genom att ga utanfor sitt mediume«!

Det hade varit béttre att anvidnda ordet »kom-
ponent, att tala om audivisuella komponenter, n
att tala om hjilpmedel och komplement.
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FAV ... ELLER FAV?

AV-verksamheten misskoéttes ofta. Jag anvander
»FAV« som ett varnande utstdllningsbegrepp.
FAV ér min forkortning for »fingerad audivisuell
verksambhet«.

Exempel pa FAV ér nir AV-utrustningen dr pd
plats men ur funktion.

Pé teatern sker reparationer eller erforderliga
apparatbyten utan drdjsmal. Pa bio fungerar
tekniken nar forestdllningarna borjar. Pa utstall-
ningar har man tagit itu med tekniska problem
»vid tillfille«, pd museet kanske efter en vecka.
Lappen med texten »ur funktion - out of order«
har négon vakt tejpat upp ganska fort, men se-
dan? Fanns det nagon som var utsedd till ansvarig
for driften av utstillningen? Nagon jourhavande?
Vem?

»Ja inte ar det jag« sa en utstdllningsproducent
till mig nér jag fragade.

Fingerad verksamhet drabbar besokare i form
av dalig bild eller daligt ljud, f6r langa och for
trakiga inslag, olampliga visningsutrymmen,
oldmpliga sittplatser (typ klappstolar), felaktiga
tidsangivelser (pa programaffischer). FAV! Fing-
erad verksambhet!

Pa teater, bio och konserter finns FAV néstan
undantagslost i motsatt betydelse, »faktisk audivi-
suell verksamhet.

Skyll inte pé din bristande tekniska begavning.
Bra FAV-resultat kraver inte mycket tekniskt kun-
nande utan framforallt sjalvdisciplin, och forst i
andra hand visst tekniskt intresse.

Sjélvdisciplin!

MOT SLUTET AV seklet kom en positiv attitydfor-
dndring i forhallandet till AV och IT, inte minst
hos museikollegerna. Med de nya ordbehand-
lingskunskaperna i bakhuvudet gick utstéllning-
makaren pa IT- och Internet-kurser. Aven konst-
nirer arbetade nu med IT och respekterades dnda
— forr var »video art« en tvivelaktig foreteelse.

Besokarna borjade fa lana portabla cd-spelare
och andra audioguider, med »random access«

i horlurarna.

Driftsdkerheten for AV pa utstillningar blev
mycket battre, kanske delvis pa grund av 6kad
sjalvdisciplin, men inte minst nir datorerna med
sina harddiskar fick ta hand om bild- och video-
visningarna.

Som tecken i skyn, eller bevis pa sinnesforand-
ring, kom foreteelser som Interaktiva institutets
projekt Visions for museums och till exempel
NODEM, en aterkommande konferens och forum
vars hela syfte var att 6ka kunskapen om hur man

kan anvinda nya medier i kommunikationen med
museibesokarna. »The emphasis is on new media
as a tool to enrich the museum experience, in-
creasing access and engaging visitors in different
ways.« (NODEM december 2006)

MER OM AV-MISSBRUK

I det foregaende stills missbruk av audivisuell
teknik pé utstédllningar mot bra teknik pa teater
och pa bio. Men felaktigheter kan ju vara av annat
slag, till exempel informationsteknologiska fel
med pedagogiska orsaker.

En missbrukare och ett déligt audivisuellt
foredome ar vad jag vill kalla »den férskracklige
foreldsaren«. Jag drar fram honom hir bade som
komponent i utstillningsarbete, inom ramen
for den viktiga programverksamheten, och som
fenomen i andra pedagogiska sammanhang. Av-
skrickande exempel kan vara ldrorika.

Den forskrickliga forelasaren borjade med
att missbruka den tidens overhead-apparater,
och han bringade dessa enkla och latthanterade
projektorer i vanrykte. Han stallde sig gdrna i
vagen for den projicerade bilden. Han anvinde
»brodtextens« stilstorlek (<12 punkter) pé sina
OH-blad, och han kopierade l6pande text och
girna langa tabeller ur bocker utan att forstora
- trots att kopieringsmaskinerna fick en enkel
forstoringsfunktion tillgdnglig. Han brukade in-
ledningsvis sédga till publiken: »Ni kanske inte kan
lasa det hér ... och nu ér det for sent for att gora

Missbrukaren.
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nagot at det!« Pa OH skulle det ha varit trevligt
for tittarna om bokstédverna pé sjalva OH-bladet
varit centimeterhdga.

I DAG ANVANDS modernare utrustning, bade av
den forskracklige och den duktige foreldsaren, da-
torprojektorer, utmarkta, dyrare och mer kompli-
cerade, och Powerpoint. Men fortfarande kan det
i slutdndan projiceras smé siffror, och visas ord i
for sma stilgrader. Och f6r manga ord pé en géng.

Nér den forskricklige foreldsaren star infor en
storre besokargrupp, borjar han sitt live-framfo-
rande med att tala om for publiken hur illa han
tycker om hogtalare och att prata i mikrofon. »Jag
behdver vil inte heller anvdnda mikrofon, jag har
sa stark rost att jag hors dnda« brukar det heta.

Talarens mikrofonskrack bor han inte ta upp
med lyssnarna. Den forskricklige forelasaren
borde i stillet 6va sig att anvanda mikrofon och
hogtaleri och offra sig for publiken!

Den forskracklige foreldsaren blandar ihop
begreppen »seminarium« och »forelasning« och
han har daliga begrepp om tid. Han borde aldrig
tala langre d4n femton minuter i ett svep - efter en
kvart kvartar dom flesta. Och dr det seminarium
bor vil samtal foras, och darfor flera roster horas?

Videoinslag i foreldsningar borde vara dnnu
kortare dn ovan stipulerade femton minuter - sju
minuter stycket anser experter vara maximum.
Video-texter ska inte vara for sma, och inte for
snabba.

FORELASNINGAR LIGGER emellertid vil framme
pé ett omrade - bra sittplatser. Lat bild- och
video-visningar bli lika bra — bjud besokarna pa
négot bittre dn klappstolar och genomgéngsrum
(varfor i fridens namn inte halla hogre standard
an som i en begagnad lokalbuss?).

En bra sak med ménga media-méanniskor &r att
de poédngterar nddvindigheten av hog e-faktor
(entertainment factor). Why not? Utstillaren
kan 6dmjukt lara sig mycket media av underhall-
ningsindustrin, den som sd ménga akademiker
brukade se ned pa.

Detta om IT-pedagogik, med blandade exem-
pel. Utstallningsmakaren behover mer pedago-
gisk talang och intresse &n ren teknisk begavning.
Resten av 6nskad FAV klarar féorhoppningsvis
datorerna, internet och datateknikern.

(Internet, ja, men for min del, som framgar pa
annan plats i denna skrift, vigrar jag par défini-
tion att erkdnna att en hel utstéllning kan ligga pé
internet. Men det &r en definitionsfriaga, och en
sprakfraga.)

Guidning levande eller diod

Guidning, visningar, dr en viktig komponent i
utstdllningsmediet, just »komponent« och inte
»komplement« - i enlighet med den filosofi om
komponenter som det handlat om i foregdende
kapitel. Jag forsoker lata bli att anvinda det
underliga ordet »guide-mediet«. Guidning av en
levande person ér det ingen som har nagot emot,
det dlskas av alla, inte minst ndr vi nu pa manga
fronter gétt in i det obemannade samhallet.

Visningar skall ses som delar av mediet, liksom
paneldebatter, foreldsningar samt annan program-
verksamhet, och inte ses som tilldgg till mediet.
Status dr viktigt. Jag tdnker ofta med forfiran
pé den chef for utatriktade verksamheten pa ett
av vara storre museer som sa till de férsamlade
guiderna »ni ska ju inte se er som tillhérande
museets personal«.

Mitt férsta minne av en visare ar en trevlig far-
bror som jag som liten pojke stotte pa vid en lang
vdgg av glasmontrar pa Naturhistoriska museet
i Goteborg. Han hade fattat posto vid tre uppstop-
pade faglar: sméskarv, mellanskarv och storskarv.
Jag anslot forsiktigt, och med »tills vidare« i
kroppsspraket, till de fem personer som utgjorde
visarens publik.

Och 45 minuter senare var jag fortfarande kvar!
Och dé var det fortfarande skarv som gillde.

Den visningen blev ett positivt minne {or livet.
Detta sagt med rodnande kinder av en person
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som ju egentligen pastar att ingen komponent i en
utstillning bér uppta mer dn sju minuter ...

ALLTSEDAN SKARVARNA, har dtminstone ett tiotal
guidningar blivit hojdpunkter for mig att minnas,
inte minst nagra konstvisningar signerade forste
intendenten Carlo Derkert, en legend pa statens
konstmuseer.

Andra visare kan ha nagot att lira av avsnittet
om den forskricklige foreldsaren i foregaende
kapitel, med dennes bekymmer med mikrofoner,
texter med mera.

Motet mellan publiken och verkliga museimén-
niskor har alltid varderats hogt, sa hogt att detta
mote har anviants som vapen mot IT och informa-
tionssatsningar av »oméansklig natur«! Redan nar
dia-projektorns utveckling mot automatik (fraimst
apparaten Kodak Carousel) ledde till mycket
anvandning av dia i utstillningar, betraktades
utvecklingen vara av ondo av flertalet museikolle-
ger. Det hette da (pa 1970-talet) att »karusellen«
var ett hot mot de fina métena mellan ménniska
och minniska, det vill siga mellan besékarna och
museiintendenterna.

allminhet inte nagot motstand mot bade - och.
Det bista far inte bli det ndst bastas fiende. Bar-
bara audioguider anvdnds och ingen kritik hors.
(Sarskilt inte om man far héra komikern och
museimannen Hasse Alfredson i lurarna, for att ta
ett aktuellt exempel ...)

GUIDNING MED LEVANDE visare, talteknik och sa
vidare, ska méhédnda inte ges sa stort utrymme i
utstillningsmakarens yrkesutbildning, men det
finns fackbocker om guidning, och visningen
som komponent i utstéllningsprojekt 4r viktig att
beakta. En klassisk fraga sedan decennier tillbaka
dr varfor inte visarna, eller en representant for
pedagogerna, med sina rika erfarenheter, far vara
med under planerings- och produktionsstadierna
i en utstéllnings liv.

Det skadar inte om producenten i ett tidigt
skede fragar sig, om den blivande utstéllningen
klarar sig utan guidning. Och tanker pa fragor
som huruvida dispositionen av ytan tillater
gruppvisning, med mera.

Dessa hade emellertid knap-

past synts till i de publika ut-
rymmena varken fore eller efter
projektorns tillkomst, varfor kri-
tikerna kunde bemétas med att
alternativen ofta ér apparatburen
information/underhallning eller
ingen alls.

En parallell dr den tidsperiod
nér de automatiska telefonsva-

rarna kom. P& min arbetsplats

motarbetades de med argu-
mentet att man inte ska ersatta
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Sittplatser och andra
bekviimlighetsinritiningar

»Museum feet« dr ett begrepp i den anglosachs-
iska vérlden. En kollega skrev i en intern PM att
»jag kan inte vara den enda som far ont i ryggen
efter en kort stunds vandring i ett museum«. Han
kanner sig torr i munnen, lingtar efter nagot att
dricka ...

Sittplatser bor snarast upphdjas till &nnu en
komponent i utstdllningen som medium och
planeras in fran borjan. Sittplatser kan dven fa
pedagogiska effekter - sjalv minns jag sarskilt ett
antal fornamliga konstverk pa Moderna museet
med anledning av att just de verken négon period
varit i blickfanget nar besékaren suttit pa en viss
béank. Ibland kdnner jag en bristande simultan-
kapacitet, typ »jag vandrar runt eller tittar pa
utstdllningsforemal«. Begdr inte att jag ska bade
promenera och tanka.

»Sittplatsmediet« dr inte frimmande for utstall-
ningsmakaren om han/hon rakar vara utbildad
inredningsarkitekt. Riksutstéllningar turnerar
ibland »inklusive stolar« trots att det 6kar trans-
porten. For manga andra verkar sittplatser vara
nagonting som 4r alltfor trivialt for att befatta sig
med.

OM MAN AR sadan att man helst inte vill prome-
nera och tanka samtidigt har det funnits flera
drémutstallningar. En favorit var den australiska
paviljongen pa en vérldsutstéllning. Utstillnings-
lokalen var fylld av ldnstolar av den gamla typen
oronlappsfatolj. Besokaren satte sig och horde da
en rost fran véinster och en fran hoger diskutera,
till exempel utifran ett foremél pa en piedestal
framfor stolen.

Far honan en sittpinne ut-
vecklas hennes rumsupp-
fattning och hon klarar
sig lattare. (Veterindren
Stefan Gunnarsson i en
avhandling)

P& det stora utstidllningsomradet Epcot Center
i Florida aker publiken genom flera utstallningar
sittande i sma »tag«, eller pd mobila plattformar
s& stora att dom kan harbergera sittande grupper,
och pa ett stille sitter besokarna i kanalbatar.

I svenska paviljongen pa vérldsutstéllningen i
Sevilla ville man bland mycket annat visa svensk-
designade stolar, och 16ste samtidigt sittplatsbe-
hoven for besokarna genom att sprida ut stolarna
over hela utstéllningsytan!

Nordiska museet forlade en utlopare av sin
caféverksamhet sa att den Gverlappade en del
av en utstillning — man kunde salunda sitta pa
utstillning och fika samtidigt.

MYCKET STOLAR brukar numera inte finnas i, men
i anslutning till, utstallningar genom att det har
blivit standard att driva restauranger och caféer i
musei- och méssbyggnader och dylikt.

Kvaliteten pa alla sittplatser ar viktig! — i I'T-
kapitlet har vi redan klankat pa klappstolar.

Och tro det eller ej - 4r utstdllningens toaletter
sunkiga kan det farga intrycket av hela besoket.
Likas& om arkitekten, som det ofta &r, har stallt till
det sa att det alltid blir ko till damernas toal

Man kan alltsé séga, att stolar och andra sitt-
platser hor till utstéllningarnas bekvamlighetsin-
rattningar ... Imagen och kdnslan paverkas av den
empati som sittplatserna kan vara ett uttryck for.

| fatoljerna hordes debatter om nagot australiskt ...
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Metodik, strategi, funktion

Praktisk produktion

Inte bara for proffs utan aven for amatorer (till
exempel grupper som vill redovisa vad de haller
pa med) har utstéillningen som medium flera
fordelar. Manga ménniskor kan gora den tillsam-
mans och manga méanniskor kan uppleva den
tillsammans. En utstillning kan ofta goras pa
lagbudget om man méste.

I VILKEN ANDE BORJAR SKAPANDET

AV EN UTSTALLNING?

»Vi har ndgot att visa ... Vi gor en utstallning,
heter en trycksak pa fyra sidor fran Riksutstall-
ningar. Den innehéller ett forslag till tigordning
som kan vara till ledning bade for nyblivna profts
och for glada amatorer, och den aterges med vissa
tillagg i det foljande.

HUR ORGANISERA EN UTSTALLNINGSPRODUKTION
ENKELT SCHEMA

En grupp har kommit underfund med vad den
vill siga med sin utstallning.

Gruppen borjar fundera pa hur det ska ségas.
Insamlandet av material borjar.

Utstdllningen som medium har den férdelen att
man kan sdga det inte bara med ord, utan fram-
forallt med bilder och foremal. Dessa kan tillsam-
mans bilda en miljo. Helheten ar ofta viktigare
an detaljer och enskildheter. Tumregler kan vara
till hjalp men det viktiga &r att de inte begransar
fantasi, lek och uttrycksvilja!

PLANERA! Skriv ned:
Nr, var, hur linge?
Kostnader, budget!
Finansiering?
Vem gor vad?
~ Letar i killmaterialet? Ar expert?
— Skriver »handlingx, texter?
— Skaffar bilder?
- Monterar?
- Gor litteraturlistor, trycksaker?

MOMENT | PRODUKTIONSARBETET
Obs! produktionsarbetet, inte »utstdllningsar-
betet«, vilket dr ett storre begrepp som omfattar
dven visningsperioden, »e.V., tiden efter vernis-
sagen.
Omsesidig introduktion och information inom
projektgruppen. Mél? Medel?
Innehéllsdiskussion. Manus (synopsis). En
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forsta skiss med utgédngspunkt i den tinkta
lokalen.

Uppgorande av tidsplan:

- bilder och féremal klara nir?

- foremalsforteckning?

- manusstopp?

- marknadsforing?

Samling kring innehall och material.

En forsta redigering.

Papp-modell i skala. Placering av foremal, text
och bild samt andra komponenter.

Idéerna provas. Eventuella andringar gors.
Snickrande, bygge.

Material forslas till lokalen.

Kénsligt material till lokalen. Montering och
fortsatt bygge.

Invigning. Publiken kommer.

Da boérjar det storsta dventyret = visningsperioden
(eV).
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ATT ARBETA | PROJEKTGRUPP

Det ar populdrt att ga pa kurs i projektarbete.
Utstédllningsmakaren kan ldra sig mycket pa en
sddan kurs. Det finns bocker i amnet. En film som
ar larorik och som forr kunde hittas som lanevi-
deo &r Broderna Mozart. Den handlar bland annat
om en projektgrupp pa Operan som ska produ-
cera en forestillning — Don Juan.

Eftersom projektgrupper inrymmer olika yrken
och yrkeskunnanden inrymmer den ocksa manga
helt olika kulturer.

I filmen blir det krockar. Yrkesgrupperna
varderar stolt sin egen sort hogt och tenderar att
se ned pé de andra grupperna. Musikerna tycker
skadespelare dr sidana som »fjantar sig pa sce-
nen«. Tekniske chefen far &ngest nér konstnirerna
(regissoren och scenografen) vill saga hal i scen-
golvet och fylla scenen med vatten. Skidespelarna
moter en kostymskapare »som gor dem lojliga«.
Repetitéren mobbas av musikerna. Regissoren
skraimmer vettet ur sdngarna nér han avsldjar att
han avskyr sang. Och hogste chefen i sin feghet
sviker alla i nédens stund.

I en utstallningsgrupp finns ocksé olika kultu-
rer. Att fundera kring detta kan hjélpa dig att at-
minstone inte bli alltfor chockerad nér den forsta
konflikten uppstar.

Négon har pastatt att finns det tva formgivare
i gruppen ar de ovdnner inom négra timmar.
Nyborjare och okunniga i gruppen framtonar
ofta som allvetare och auktoriteter. Tekniker i en
utstdllningsgrupp kan tycka att det dr de som gor
det riktiga arbetet. Och varfor ér inte ndgon av
(musei)pedagogerna med i gruppen fréan start?
Och varfor fattar inte administratdren att grup-
pen »maste« Overskrida budgeten?

ETT IDEAL AR Vil att gruppen moéts regelbundet
(och det alltid i sin helhet, ingen ska kdnna sig
utanfor). De har korta moten men dnda far alla
sdga sitt. Gruppen har en tolerant projektledare
med sjalvfortroende som later det vara hogt i tak,
visar andra méanniskor respekt och énda i slutén-
dan fattar tydliga beslut, och sedan inte glommer
besluten.

Gruppen maste ha respekt ocksé for sin tids-
plan och sin budget, gdrna ga efter en checklista
- och ha roligt tillsammans! En eller annan géng
kan man sékert na detta ideal.

Ett stdende inslag i debatten under flera decen-
nier dr klagomal fran pedagoger och »e.V.-per-
sonal« (se avsnittet Den dagliga driften, sidan 59
i denna skrift!) som inte fatt vara med (eller vara
representerade) i produktionen fran borjan.

I DIK-forum nr 1/2006 intervjuas tva nyexa-
minerade konstproducenter (curatorer), Miriam
och Sara om just detta:

»Curatorn och pedagogen - méanga ganger job-
bar de ganska lika. Men det handlar om att se det,
sdger Miriam. Hon och Sara menar &r att proble-
met ar att rollerna inte &r tillrackligt definierade.
De hévdar att det finns ett spanningsfilt som gor
att curatorer och pedagoger ofta upplever en kon-
kurrenssituation. Dessutom finns det maktstruk-
turer och hierarkier. Samarbetet glappar. Om de
béda yrkesgrupperna mottes tidigare skulle det
ske en slags befruktning i arbetet. Som det nu &r
haller var och en sig pa sin kant. Curatorn ned-
varderar pedagogen. Pedagogen kopplas in fem i
tolv. D4 ska det produceras véiggtexter och ordnas
publikverksamhet.«

EN MUSEIKOLLEGA som vill vara anonym vittnar
som foljer om produktionsarbetet:

»Nagra av vara dldre forskare undervisar i
museologi och under de senaste 5-10 aren har
vara utstédllningar allt mer bérjat vandra vidare
till andra museer i landet, s& ledningen tycker att
vi borjar ha ett kunskapskapital vart att formedla.
Sjalv tycker jag att vi har gott om erfarenhet men
lite ’kunnande’ och att var praxis har sa mycket
Ovrigt att onska att det dr bast att tala tyst om den.

Vi har gjort mycket forsok, véarda att reflektera
over och diskutera, men att agera vigledare och
forebild kdnns formétet. Stotestenen ér i allmén-
het tid och pengar (surprise, surprise). Utstall-
ningsarbetet gors vid sidan av andra uppgifter,
planer dndras, pengar dras in, nya projekt ramlar
pé, utomstaende hjélp far inte anlitas, ingen hin-
ner, tiden tar slut, folk blir arga pé varandra, slut-
resultatet blir otillfredsstéllande, kritiseras internt,
de ansvariga blir sérade, ledningen upprors 6ver
kostnaderna. Etc.«

UTSTALLNINGSTEKNIK
Det ar bra att skilja p& produktion/gestaltning och
utstéllningsteknik.

Utstallningsteknik ar just teknik, i ateljé och
verkstad - snickeri, svetsning, fotoarbete, data-
teknik, videoteknik, packning och uppackning,
transporter och sa vidare.

I professionell produktion - pa museer till ex-
empel - skots tekniska avdelningens arbete i basta
fall av sérskilda yrkesutbildade utstédllningstekni-
ker av olika slag.

Dessa bor dessutom ha gétt pa utstallnings-
kurs med utstéllningsteori, precis som alla andra
kolleger bér ha gjort eller avse att gora. (Aven
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cheferna, atminstone en orienteringskurs i och for
bestillar- och beslutskompetens!)

Sarskilt pd museerna maste en tekniker veta
hur man arbetar »pa féremélens villkor«.

Amatoérer och icke-tekniker med sma budgetar
fragar sig vad utstéllningen kan behova i form av
materiel, material och komponenter, och svaret
kan bli till exempel som foljer:

Som stomme, bakgrund:
Montrar, podier och skidrmar.
Goly, tak.
Viéggar (far man spika eller atminstone sétta
hiftstift i de aktuella viggarna?).
Wellpapp, spannpapp, omslagspapper.
Begagnat material av skiftande slag, man tager
vad man haver: kartonger, packlador, plank,
trafiberplattor (for tungt for vandring!), bad-
bollar, stapelbara bord och stolar, lakansvév,
hénsnit och sa vidare.

Att satta pa stommen:

Texter, teckningar, malningar, foton, firg, plast,
foremal, affischer, dokument, tidningsurklipp och
som sagt »man tager vad man haver«!

Att arbeta med:
Verktygsladan; hobbykniv, dekorationsnalar, tejp
(dubbelhiftande och vanlig enkel), lim (trédlim,

kontaktlim - kan vara giftigt! - och kontorslim),
filtspetspennor, plakatfarg, blyertspennor, penslar,
linjal, vinkellinjal och vinkelhake.

Svar pa en del tekniska frédgor har man kunnat fa
via www.riksutstallningar.se (»idéblad« eller »fak-
tasamling«) eller per telefon via Riksutstallningars
ateljé, nu med den reservationen att foretaget

i Visby i skrivande stund (2010) &r foremal for
utredning rérande mal och utgifter.

BUDGET
Ingredienser ... Vad dr receptet for en god fyr-
eller femstjarnig utstallning?

Fragan ér fel stilld, liksom den vanliga fragan
»Vad kostar en utstéllning?« — svaret 4r i bada fal-
len »det beror pa«. Vad kostar en resa? Vad kostar
en god maltid? Det beror pa.

En treritters middag eller en Big Mac hambur-
gare?

Hir foljer en géstsida som handlar om just
kostnader, ett tinkt exempel med viss dramatik.
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GASTBOKEN

Clas Gtinther, utstdllningschef

Hur mycket kostar en utstallning?

Denna fraga ar naturligtvis helt omdjlig att svara
pé. Begreppet utstallning kan ju stracka sig fran
uppnalade teckningar pa en anslagstavla till
varldsutstaliningar med millionbudget.

Den lokala amatdrforskargruppen som vill
redovisa sina senaste ron kan géra detta pa
handskrivna dokument pé vaggen i det lokala
biblioteket utan ndgon egentlig budget.

Samma material presenterat p& Lansmuseet
kraver en annan insats. Bilder skall forstoras,
texter skall tryckas och det hela skall monteras
pé skarmar. Nu behévs en budget:

Bildforstoringar 2 000 kr
Texter 700 kr
Farg till skarmarna 300 kr
Summa 3 000 kr

Presentationen p& Lansmuseet blev omskriven
i lokalpressen och museet beslutar att géra

en utstélining p4 samma tema. Nu krévs ett
annat synsatt. Hur skall forskningsresultat
presenteras pé ett begripligt satt? Har behoévs
arbetsinsatser for innehall och form och en
rejél utstéllningsbudget:

Formgivning 20 000 kr
Bildforstoringar 20 000 kr
Skarmmaterial 10 000 kr
Belysning 10 000 kr
AV-teknik 15 000 kr
Summa 75 000 kr

Lansmuseet vander sig till Riksutstéllningar med
ett forslag om att omarbeta utstéllningen till

en vandringsutstallning. Eftersom &mnet vackt
debatt i rikspressen och miljéministern har gjort
uttalanden i fragan beslutar Riksutstallningar att
satsa p& projektet. Riksutstéllningar anstéller en
av initiativtagarna for att fordjupa innehallet:

Innehallsansvarig 5 man. 250 000 kr
Utstallningstexter 3 man. 150 000 kr
Formgivare 150 000 kr
Filmproduktion 200 000 kr
AV-utrustning 100 000 kr
Material till utstéliningsproduktion 200 000 kr
Trycksaker 100 000 kr
Summa 1150 000 kr

Utstallningen vandrar runt i Sverige och av en
slump uppmarksammas den av en vetenskaps-
journalist fran tidskriften Science som skriver

en liten notis om utstéllningen. Notisen vacker
uppmarksamhet och vid nasta varldsutstallning
far Kungliga Vetenskapsakademin och Riksut-
stallningar i uppdrag att utarbeta ett utstallnings-
forslag till den svenska paviliongen. Plane-
ringskostnaden beraknas till 800 000 och for
utstéllningsproduktionen anslar Kulturdeparte-
mentet senare ett extra anslag till Riksutstall-
ningar pa 9 miljoner. Budget :

Planeringskostnader

Arvoden 500 000 kr
Resor 300 000 kr
Utstéllningen

Text 700 000 kr
Resor 500 000 kr
Form 1 500 000 kr
Utstéllningmaterial 500 000 kr
Emballage 300 000 kr
Film 3 000 000 kr
Teknik 1000 000 kr
Marknadsforing 500 000 kr
Ovrigt 1000 000 kr
Summa 9 800 000 kr

Vilket drémscenario! Men
det ar latt hdnt att spranga
ramarna. (reds anm)
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Konsten som en
produktionsmetod?

Det ir inte sjalvklart att utstillningsproduktion
ar en konstart. Det finns olika asikter om »utstall-
ning som konstart«.

-> Tre grundstenar i utstall-
ningsarbetet ar i alla fall
konstnarlig gestaltning,
kommunikation och funktion.

En del menar &r att utstdllningsskapande dr en
konstart — jamforbar med litteratur, teater och
musik.

Om inte, dr det d& 6nskvart att utstallningen ut-
vecklas till en konstart? Konstnarlig gestaltning ar
ju viktig. Den rena konstutstillningen &r ju ocksa
den sorts utstdllning som i alla ar har varit mest
framgangsrik, mest omskriven, haft storst publik.

Eller 4r utstdllningen som en dagstidning, en
kreativ och framforallt kommunikativ produkt,
men inte ett konstverk?

PA 1980-TALET ville Riksutstallningar att samt-
liga egna projektgrupper, oavsett &mne, skulle
inrymma en konstnér, pa frilansbasis.

Flera museer — som Stockholms stadsmuseum
och Livrustkammaren - har latit konstnéarer
placera ut enstaka konstobjekt i sina kulturhisto-
riska utstéllningar att samspela med de ordinarie
museiféremalen.

Den framgangsrika utstallningsproducenten
Eva Persson édr den som mest energiskt havdat
utstdllningen som konstverk, bland annat under
sin tid som konstnarlig ledare, pd 1990-talet, pa
Arbetets museum i Norrképing:

»Forsta sidan i min programférklaring handla-
de om detta — utstallningsarbetet som konstnérlig
process. Genom tre citat under rubrikerna Fanta-
sin, Konsten, Utstdllningen, ville jag konkretisera
forutsattningarna for, avsikten med och effekterna
av ett konstnérligt bearbetande av innehallet.«

Eva Persson berittar i sin bok Utstillningsform
att hon »med tiden blivit mer och mer intresserad
av att gora aven den kulturhistoriska utstéllningen
till en konstupplevelse. Utstallningen som illustre-
rad berittelse dr inte langre tillrackligt spannande.«

I BORJAN AV 2000-talet ndrmade sig fler och fler
museer de samtida konstnérerna. Historiska
museet i Stockholm - egentligen ett arkeologiskt

Vilka dr grundstenarna?

ansvarsmuseum — véckte flera ganger stor debatt
med anledning av projekt med samtida konst.
Museets mest uppmérksammade blev installatio-
nen Snovit och sanningens vansinne i utstallning-
en Making Differences som ledde till bade sabo-
tage, mordhot och internationella férvecklingar
(2004). Varldskulturmuseet i Goteborg plockade
in och sa smaningom bort konstverket Scéne
damour i en utstillning efter ett 100-tal protest-
brev: »Vi ansag att verket tog fokus fran det som
varit var ambition med utstéllningen, att skildra
hiv och aids.«

VINTERN 2005 skrev konstkritikern Ingela Lind:

»De kulturhistoriska museerna behéver komma
ut i samhallet och tar dé konsten till hjalp. Konst-
nérerna i sin tur har alltid dragits till museer.
Darfor far vi sdkert se mer av sadana konflikter
som Historiska museet, Varldskulturmuseet och
Ostasiatiska museet skakas av. De gar inte att
undvika, for hdr krockar tvé véasensskilda kul-
turer.«

Uttalanden fran Stockholms universitets kura-
torsutbildning synes inrymma en idé om att alla
sorters utstdllningar bor ha konstkuratorer som
projektledare, for att bli bra.

Nir en utstillarutbildning pé universitetsniva
startade 1986 sa en utstédllningsproducent fran
Umea till mig, »se till att det inte blir en design-
utbildning«. Jag dr én i dag osdker pa vad han
menade, och jag borde ha frégat om saken. Ska
utstéllningar vara design? Vad ar skillnaden mel-
lan konst och design? Den fragan aktualiserades
under designéret bland annat av en utstillning pa
Liljevalchs ddr gransen var utsuddad.

Med anledning av designaret skrevs foljande i
en ledare i tidskriften Vir Bostad, under rubriken
»Mindre design, tack!«: »Det ér ytterst tveksamt
om manskligheten verkligen behdver mer design,
snarare ar behovet av battre funktionalitet stort
inom manga omraden.« Just funktion 4r nagot
som vi ska aterkomma till.

Utstéllningsideologins konstnarliga linje har
resulterat i manga av de allra storsta utstallnings-
succéerna i den svenska utstallningshistorien.
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Nagot om kommunikation
och konst. Och om estetikens

Jortryck.

En del ér skeptiska mot konsten. Men om den
konstnarliga linjen gett sa bra resultat, varfor
gnilla? Varfor vara kritisk?

Utstallningsverksamhet kan bli dalig om den
»bara« dr en konstart. Yrkesverksamma infor-
matorer har bittert och ilsket havdat (med ratt
eller oritt) att kommunikationen star i omvéand
proportion till det konstnérliga inflytandet - ju
konstnérligare, desto mindre budskap gar fram
till ménniskorna!

Allménheten hors dn idag klaga, ndr den méter
icke forestillande konst — markligt nog, den har
dnda funnits i mer 4n hundra &r - men nog ér
denna klagan en indikation pa att konst inte alltid
kommunicerar?

KRITIKEN UTGAR OCKSA fran hypotesen att ut-
stallningar blir battre om vi stiller hoga krav pa
pedagogiken och funktionen, lika héga krav som
vi har - och kan fortsitta att ha - i fraga om den
konstnérliga gestaltningen.

Jag glommer aldrig en konstfackrektor som sa
att »om en utstéllning ar gestaltad pé en till-
rackligt hog konstnarlig nivéd dr den automatiskt
pedagogisk«. Det tror jag ér helt fel. Problem med
anknytning till konst, konstnérer och designers
diskuteras nedan under rubriken Estetikens for-
tryck.

For att gora en utstdllning behovs en kreativ
vilja och en lust att kommunicera.

Man kan tdnka sig att i projektgruppen behovs
a) gestaltande, konstnérlig formaga, en formgi-

vare alltsé, gdrna en konstnir, eller en arkitekt,

eller en scenograf,

b) pedagogisk begavning, ett intresse for kommu-
nikation och »publiken i centrume,

c) erfarenhet fran driften av utstallningar, den pe-
riod som kommer efter produktionen. Lat kol-
leger, till exempel pedagoger, som ska ta hand
om verksamheten efter vernissagen (e.V.), vara
med fran borjan i planering och produktion.

BESOKARGRUPPEN AR blandad. Det finns olika
sanning for olika typer av ménniskor. S6k en bred
malgrupp om temat och malet tillater. Det gar
mycket vél att ha flera malgrupper samtidigt - att
anvianda fler strategier parallellt for att ge nédgot at
s& manga sorter som mojligt. Ge bra pedagogiska
erfarenheter/strategier en chans. Liksom konst-
nérligheten, kreativiteten och helst humorn.

I allmént tal uppfattas ordet »pedagogik« myck-
et olika av olika ménniskor, och dessutom olika
under olika tider. Pedagogiskt kan av somliga till
och med uppfattas som négot negativt. Annat ar
det med »kommunikation«. Det ordet ar alltid
positivt. Icke-kommunikation &r negativt medan
icke-pedagogiskt 4r positivt!

Vid ett seminarium 1998 pa Arkitekturmuseet
sade en talare:

»Jag forstar om folk ar fientligt instéllda till
pedagogiska utstillningar. Jag sig en utstillning
ute i Europa ... Den var verkligen pedagogisk, den
var fylld av texter med smé bokstéver, och massor
med smé trékiga bilder. Den var 6verlastad och
overtydlig ...«

MAN KAN LATT inse talarens uppfattning om
begreppet pedagogik. Ett exempel pa undervar-
dering av pedagogiken 1998. Ménga har lange
menat att pedagogik = pekpinnar.

Visst finns det dalig respektive bra pedagogik.
Det gar att ge kunskap pé ett daligt sitt respektive
pé ett bra sitt.

I denna skrift menas med »pedagogik« bra
pedagogik, bra vetande, bra metoder och bra pe-
dagogiska strategier, motsatsen till »dalig pedago-
gik«. Sdsom pekpinnar.

Vad dr da definitionen pé pedagogik? Ordlis-
tan sager att ordet betyder undervisningskonst.
Svensk uppslagsbok siger »vetenskapen om upp-
fostran och undervisning, dess forutsattningar,
mal och medel«. Nationalencyklopedin skriver
»vetande och metoder som tillimpas i uppfostran
och undervisning«.

»Vetande och metoder« alltsa.

FLERA HAR SAGT »bara att stélla konstnarlig
gestaltning och pedagogik som ett begreppspar
ar att skapa en motsittning«. Motsittningen finns
redan. Den kan motarbetas, och for att motarbeta
den, maste den tas ut i ljuset, inte sopas under
mattan.

Begreppsparet konst och pedagogik haltar
tidvis, det vill sdga de tvé ligger styrkemadssigt
olika till under olika perioder. Fran mitten av
1970-talet — samtidigt som postmodernismen
slog igenom i Sverige - och fram till sekelskiftet,
var begreppet pedagogik nedvarderat och miss-
tankliggjort. Utstéllningsarbetet hade pa méanga
hall framforallt kommit att handla om innehéllets
konstnirliga gestaltning.

» Vi forsoker alltid ga formgivarna till métes
sa langt det gar. Da blir det bra.« (Intervju med
ateljéansvarig hosten 1998.)
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Alltsa, min dsikt sammanfattningsvis: Kraven Ett tag skojades det ofta om att ldkarnas namn-

pé konstnarlig kvalitet skall inte sénkas, idén teckningar pé recept var olésliga. Dom slarvar

ar att vi skall stélla lika hoga krav pa den kom- sades det. Det behover inte vara slarv. Manga

munikativa/pedagogiska kvaliteten som pa den ménniskor ldgger tviartom ned stor omsorg pa att

konstnarliga gestaltningen — vilket innebar satsa under éren utveckla (den konstnérliga) utform-

mer avviagt dem emellan, bade i fraga om pengar ningen av sina signaturer ... intill oldslighet.

och omsorg. Men de kompletteras av en pedagogisk strategi —
namnfortydligandet!

NAR EN NY chef for Ostasiatiska museet inter-
vjuas 2005 sdger hon: »Fragor som alltid stills pa
museer som visar utlindska foremal dr: Vad ar
det, hur har det anvénts, och varfor finns det hér?
Det maste vi kunna svara pa. Att uppfylla denna
folkbildande malsattning och samtidigt formedla
de stora skonhetsupplevelser som samlingarna
erbjuder dr ingenting som Sanne Houby-Nielsen
ryggar for. Tvartom, det ska vi kunna I6sa. Att
kombinera estetik och pedagogik ér en av de
viktigaste uppgifterna for ett museum.«

En historia om vykort, samt min lilla samling
av namnteckningar (s. 16), klargor en skillnad i
effektivitet som kan finnas mellan kommunikativ
(pedagogisk) strategi och konstnarlig gestaltning.

VYKORT

Kollegerna pa min arbetsplats Riksutstadllningar
skickade ofta vykort till jobbet ndr dom var pa se-
mester. Trevligt. Eftersom arbetsplatsen i mycket
ar en bildinstitution borde man ldgga omsorg pa
att vélja vykort — det var ju inte dumt om bilden
var sa konstnérlig som mojligt.

Inkommande vykort sattes upp med haftstift pa
anslagstavlan, med den vackra bil-
den utat. Snyggt! Men - infor-
mationen hamnade ju dirmed
pé baksidan! Avsandaren blev
en doldis, och han hade inte
avsett att vara anonym, tvirtom.
Den lilla ldgesbeskrivningen som
var omsorgsfullt férfattad och
som skulle ha roat kamraterna,
hamnade séaledes pa baksidan.
Utstallningen - bilderna - blev
konstnarligt en succé men budska-
pen i Ovrigt hamnade i underldge.

Hir behovdes en pedagogisk strategi. Pa min
semesterort gallde det nu att hitta ett vykort som
var bade snyggt men ocksa forsett med en ljus
himmel eller annan tillracklig yta dér jag kunde
skriva mitt namn och mina kommentarer. Sagt
och gjort. Vid hemkomsten kunde jag kolla att
denna pedagogiska omsorg hade fungerat — bade
bild och budskap var on show. Bade konst och
kommunikation fanns pad samma sida.

® TiLL Accn!
JAG mAz BRA! MAR
Nt BRAZ GUSTAF

.
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— o~ —
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Estetikens fortryck

Akilleshélar, avigsidor, nackdelar, nir konsten och
designen regerar i utstdllningsarbetet, samman-
fattade jag en gang som estetikens fortryck. Har ar
ett lampligt tillfalle att beskriva vad det kan vara.

Nir en éldre kollega, Sven Lidman, fick hora
uttrycket estetikens fortryck, trappade han upp
diskussionen och skrev ett inldgg under rubriken
Estetikens terror. Det var roligt att f4 en kind
kulturpersonlighet som Lidman som anhdngare,
och sedan kinde jag mig inte sa ensam. Dérefter
anslot sig ocksa riksutstallningskollegan Gosta
Salén till anhéngarna.

»Snyggt, snyggt, snyggt!«, sa Gosta.

ESTETIKENS FORTRYCK handlar bland annat om
prioritering. Ett av Gostas exempel berdttar han
om i en uppsats som heter Siffror. Vi kommer in
i historien nar en museichef och Gosta har hangt
en konstutstallning. Allt klart? Nej vi har ju sift-
rorna kvar, sa Gosta.
Siffrorna, javisst, sa chefen utan entusiasm,
men behévs dom verkligen? Det dr ju snyggt
som det ar!
Visst behovs siffrorna. De leder ju till katalo-
gen, till den enda information om konstverken
som finns i utstillningen.
Okej da, svarar den unge chefen nagot uppgi-
ven. Vi sitter val till siffrorna da. Blir det hér
bra? — Han haller upp en Klistersiftra, stor som
en fullvuxen nyckelpiga.
Nej, for liten!
Den hir da? - Han visar en dubbelt sa stor.
Bittre, far duga. — Langre kommer den unge
chefen inte att stricka sig, kinner Gosta. Han
ser chefen gé fram och fasta en siffra under tav-
lan, gé tillbaka igen, grunnar, lagger huvudet pa
sned och gér fram och 4ndrar. Placerar siffran
under den utskjutande ramen.
Nej, nej, nej, sa ska det val inte vara, ropar
Gosta uppgivet, nu ser man ju knappast siffran,
an mindre kan man ldsa den!
Visserligen, svarar chefen lugnt — men nu stor
den atminstone inte kompositionen.

OFTA KUNDE MAN genom &ren hora Gostas argsin-
ta mummel »snyggt, snyggt, snyggt!« nérhelst
han konfronterades med estetikens fortryck och
missriktad estetik.

Snygga pelare och staende bandroller med ord
textade lodritt kan fortrycka genom sitt stora lés-
motstand. En géng stod jag med huvudet pé sned

tillsammans med en utstillningschef, ocksd med
huvudet pé sned, infor en vertikal banderoll-text,
och jag sa. »Svarlast det dar!«

»Kan sa varag, sa kollegan, men det blev snyg-
gare sa har!

»Snyggt, snyggt, snyggt!«, sa Gosta.

SNYGGT AR oemotstandligt. Aven for industride-
signers, tydligen - jag har tva firska upplevelser,
en pa ett flyg, och en i samband med min gamla
video. Bada upplevelserna ér larorika for utstall-
ningsdesign.

Pé flyget fick jag en kupong med mitt sitt-
platsnummer. Nér resendrerna ska ta plats i ett
flygplan far man lagga pa ett kol, det &r stress, det
dr adrenalin, det &r trangsel. Jag tar fram mina
sprinter-instinkter. Men vanuda? Det finns ju
ingen numrering i kabinen? Konstigt, panik ...

Kabinen har en elegant ljusgréd inredning. Det
visar sig senare att designern funnit det snyggast
att vélja siffror i off-white pa den ljusgra bottnen.

Vackert, men svart att hitta. Liknande »ka-
mouflerade« siffror kan man hitta pa en hel del
biografer och teatrar.

Med min videoapparat forhaller det sig s, att
knapparna &r svarta pa den elegant svartlackade
ladan, for att inte stora helhetsintrycket. Svart
att se knapparna. Jag har nu malat pa de vikti-
gaste mangverorganen med vit lackfirg. Dar fick
designern (som ocksé har lagt ut knappar och
reglage pa fjarrkontrollen utan nagon som helst
logik eller prioritetsordning - till forfing for alla
nérsynta och synskadade!).

KAN DESSA EXEMPEL bli mementon for blivande
utstallningsmakare? Ja for det galler att ta hansyn
till kommunikation och funktion, inte bara till
snyggt, snyggt, snyggt.

Gostas siffror har jag redan berittat om.

Vi har ocksé det har med »tax-texter, det vill
sdga skyltar och utstallningstexter som dr monte-
rade pa golvsockelnivé - for att allménintrycket
ska bli snyggare. Men ska folk behova krypa pa
kndna?

I avsnittet om rummets gestaltning i det forega-
ende berdrs arkitekturens fortryck. De stora tunga
portarna pa Nordiska museet och Nationalmu-
seet, de imponerande men avskrackande trap-
porna pa Nationalmuseet (1866) och till exempel
trapporna i Vérldskulturmuseet (2004) som
kanske far besokaren kdnna sig enkel men som
i vart fall lagger beslag pa en stor del av musei-
byggnadens kubikinnehéll - snyggt, ett arkitek-
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toniskt masterstycke men ingen utstéllningshall.
Jag ténker ibland, som redan ndmnts, pa vad den
virldsberomde engelske museiarkitekten sade
mellan skal och vigg, enligt ett svenskt vittne, pa
puben en sen afton: »Det trakiga med att skapa
museiarkitektur kommer nir huset ar fardigt och
in kommer ett gdng museimin som fordarvar
arkitektens skapelse med att belamra byggnaden
med museiféremél och malningar 6verallt ...«

»Snyggt, snyggt, snyggtl«, sa Gosta.

MEN VISST FINNS det problem som bor respekte-
ras. Har ett citat ur en kulturartikel 2005:

Intendenten »dr belaten nér hon vandrar dver
knarrande trigolv mellan de stora salarna och
intima kabinetten, och tycker att resultatet dr 6ver
all férvantan.

Att slarva och sdga att ingen ser sma detaljer
gér inte. Det finns forfulningar 6verallt pa museer,
papperskorgar och stora skyltar som fordarvar
stimningen, sadant har vi inte har. Men vi blir
inte av med brandmyndighetens krav pa skyltar,
sdger hon och tittar menande pa en ilsket gron
nodutgangsskylt under en dérrkarm.«

En artikel i DN véren 2006 berittar om ett
kommersiellt misslyckande som den framstaende
industridesignern Konstantin Greic rakade ut for
en gang: »Vad larde han sig av det? Kanske att inte
bry sig sa mycket om anvandarvanlighet ... Jag
bestaimde mig, pa ett nagot reaktiondrt sitt, for att
rita en obekvdm, stoppad stol. Det kanske kan lata
cyniskt, men det hade faktiskt en djupare mening
... Stolen tvingar inte pé den sittande ndgon sir-
skild hallning. Tvartom inbjuder den till att man
gor vad alla gor anda: att luta sig framat, vrida sig,
snurra, dndra stéllning.«

JAG KRITISERAR INTE estetik utan férekommande
fortryck. Detta fortryck lurar lite varstans i kultur-
sektorn. En del 6versittare kan anvénda kulturen
som slagtra till exempel mot arbetskamrater - jag
glommer aldrig nar Riksutstallningar var nytt
och jag ndmnde for en akademikerkollega att jag
tankte ha roligt till kvdllen. Jag hade ordnat biljet-
ter till en aktuell revyforestdllning. Han tittade
hogdraget pa mig och sa: »Roligt? Nar jag skall ha
roligt gar jag exempelvis och ser Hamlet.«

Ett annat minne. Vi hade en vaktmastare som
en dag fick uppdraget att kopa ett representa-
tivt askfat. Pa den tiden var det tyvarr manga
som rokte. Utan att ana inneboérden av att vara
omgiven av akademiker med konsthistoria i
examen kopte han karleksfullt och med omsorg

en kitschig skulpterad cylinderformad sak pa
en stang med tung platta pa golvet. The rest is
silence. Han fick lida.

Bade revyn och det famosa askfatet tyckes mig
vara anekdoter som har nagot att ge som utgangs-
punkt for fortsatta funderingar om relationen
mellan en kulturinstitution och dess publik. Fra-
gor vicks som: Utstallningsbesokaren i centrum?
Hur respektera sin publik? Ska vi aldrig ge folk
vad folk vill ha? Sadant.

NAR ETT NATIONELLT ndtverk for utstéllare organi-
serades pd Campus Norrkoping doptes det — som
beskrivits pa sidan 9 - till Utstéllningsestetiskt
forum (UE). Det kan synas lite markligt att i nam-
net begrinsa sig med ordledet »estetiskt«. Det kan
nog tydas s att upphovsmannen ser utstallnings-
arbete som forst och framst en konstart.

Det torde ha framgatt att forfattaren till dessa
rader har invindningar! (Annars bor noteras att
den elektroniska tidningen UE-forum sedan flera
ar varit foredomligt driven av Eva Persson som en
utmarkt och snygg nyhetskalla.)

Det hir kompendiet stods ju av ett natverk som
har funnits i manga ar, namligen Forum fér utstal-
lare, alltsd icke att forviaxla med Utstillningseste-
tiskt forum.

Forum for utstéllare dr en ideell medlemsstyrd
forening.

Jag har en sammanfattande formulering om
innehéllet i detta och foregaende kapitel.

Det handlar om:
® pedagogikens fortryck och estetikens terror
samt om
® pedagogikens och estetikens valsignelser.

3
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AvrerNaTIVT
SYNSATT.
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N

Att introducera en
utstillning for dess publik

Ett nyar publicerade DN Kultur foljande text om
»intro«:

Gott Nytt Intro! Introduktion, tagsim, buka,
vorspiel, alap, darmad, preludium, jo, bendebunde,
ouvertyr, tahrir, netori eller kort och gott intro.
Oavsett vilket namn man ger det hittar man det
i all slags musik, fran alla virldsdelar, fran alla
tider. Det kan ta allt fran ett par sekunder till en
halvtimma, bestd av allt fran ett enda ackord till en
fullskaligt komponerad symfonisk sats. Det vill leda
in dig, locka in dig, lura in dig, kasta in dig eller
helt enkelt bara 6ppna dorren for dig. In till musi-
ken. Infor det nya dret vill DN:s musikskribenter
hylla introt - den igangsdttande snutten i borjan.

INTRO TILL EN UTSTALLNING?

En idé &r att forse alla utstillningar med en vl
synlig introduktionsskéarm, samt att forse respek-
tive utstdllning med ett tydligt, innehallsbeskri-
vande namn.

ETT TANKEEXPERIMENT
Stall dig utanfor din ytterdorr, eller framfor din
brevlada. Dir finns ju en introduktionstext! En

It
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MARTIN LAGERHOLM

Martin Lagoerhalm ar litteraturkritiker | SvD

namnskylt! Klistra 6ver den (= ditt namn, och an-
nat som eventuellt star ddr) med en lapp dar det i
stallet star »Intet plaster finns for ett srat namn.

Det som stod fore lappen, dr en typ av intro-
duktion (det fantasildsa alternativet). Introduktio-
nen pa den ditklistrade lappen dr mahénda mer
eggande for fantasin?

Vilket ar viktigt for dig - att namnet pa din
utstédllning &r spannande och slagkraftigt, litterart,
fantasieggande, eller klargérande (om &dn mindre
tjusigt), eller bade och (om det dr mojligt?)

I kapitlet om rummets gestaltning betonades
vikten av det forsta intrycket. Tank om métet
med din utstéllning kan vécka kérlek vid forsta
Ogonkastet, att det sdger klick! En besokares forsta
sekundsnabba blick pa utstallningen, entrén,
utstdllningsrummet, museets helhetsintryck etc. -
och en trevlig introduktionsskérm.

For det positiva intrycket ar inte bara en fraga
om estetik — besokaren blir ocksa glad av omtan-
ke, till exempel information pa ett bra sitt - vad
ar det om?

Besokarna kanske vill veta vad det ér fraga om,
innehallet?

En del vill veta mer, for att citera en utstall-
ningsrecensent i tidskriften Kult: »Personligen
har jag alltid efterlyst en programférklaring av ut-
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a THIS IS
N AN EXHIB ITioN
-ABOvT

Att klargora atminstone det elementara.

stillningar som jag ser. Varfor har de gjort denna
utstéllning och vilka dr det som stér bakom den?«
Idén med introduktionsskirm genomgaende
pé alla utstéllningar d4r omdiskuterad. En skdrm i
frontlinjen &r inte det som en nybliven producent
langtar efter mest av allt! Diskussionen galler &
ena sidan risken for overtydlighet (pekpinne-
anklagelser!) plus 6nskan att det ska bli snyggt
(estetikens tryck, skdrmar dr redan i sig tontiga),
och a andra sidan viljan att informera, att kom-
municera, att fa alla besokare att bli delaktiga ...

UTSTALLNINGSMAKAREN bor ge sig ordentlig tid
till att fundera igenom ténkbara introduktions-
strategier.

Ordet introduktionsskdrm behover ju inte tas
bokstavligt som en skdrm utan kan i stallet std
som en symbol for ett introduktionsténkande.
Slutresultatet kan bli ndgot annat och storre. P4
stora utstéllningar (varldsutstillningar, Epcot
Center i Florida) ser man salunda »slussar«, hela
introduktionsrum, med till exempel film/video,
6verraskningar och happenings. Publiken slus-
sas in i introduktionslokalen gruppvis, stannar
obligatoriskt i rummet nagra minuter och far en
lampligt avvigd forberedelsestund.

Hur reagerar olika ménniskotyper pé intro-
duktioner - besokare typ charterturist respektive
typ tagluffare (se kapitlet Malgrupper nedan)?
Reaktionerna blir sékert olika.

HJARN- OCH HJARTGYMNASTIK (rubrik for att und-
vika pekpinneordet 6vning):

Besok en utstallning. Hur kdnns »forsta 6gon-
kastet«? Skriv manus till en egen tankt introduk-
tionsskirm till utstallningen i fraga.

Skriv en sammanfattning av vad utstéllningen
gar ut pd - ndgra introduktionsmeningar, ett
minimum som en anldindande och négot distrad
besokare kan tinkas behova veta. Testa i tanken
olika placeringar i lokalen av din skdrm. Testa
andra namn pa utstdllningen.

Rita en modell av din introduktionsskidrm pa
ett A4. Firger, bild? Fungerar skdrmen sekund-
snabbt, minutsnabbt eller kvartssnabbt? Vad ar
realistiskt? Visa empati!

Ta anvindarperspektivet som ledstjdrna. Valj!
Vill du ha introduktionsskirm eller inte? Varfor
respespektive varfor inte? Valet ér ditt, bara det ar
ett genomtankt val.

EN MALL FOR EN INTRODUKTIONSSKARM
(Utstéllningens namn)
Detta dr en utstdllning om ... (kort forklaring)
Teckning, foto
Projektgrupp, namn och deras yrkesroller
Producerad av (= namn pé ansvarigt museum,
organistion, bibliotek)

Utstéllningar har ibland ett arbetsnamn som bytts
ut till ett forment »battre« namn just innan de
blev firdiga:

Tingen talar (om museiféremal) blev Det un-
derbara skdpet.

Mellan hat och kirlek och Land Du vilsignade
hade ocksé andra namn under produktionstiden.

TILL SLUT MASTE jag fa beritta om en inte realise-
rad dagdrém som jag hade under min tid pa Riks-
utstillningar. Lokalerna lag sex och sju trappor
upp. Négra av hissarna var jattestora lasthissar.
Dom gick otroligt langsamt. Ponera nu att vi uppe
i huset har en utstallning som publiken endast far
né via lasthiss. I hissen monterar
jag stereohdgtalare. Varje grupp
som reser upp far sedan hora en
kort »ljudradio-introduktion«
till utstéllningen - om innehéll,
mal och »credit-lista«. Sedan gar
de in i resten av utstdllningen.
Sa har jag visat att en introduk-
tionsskiarm inte behéver vara
bokstavligen en skirm — den
kan ocksa vara en hiss!
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Hjorths Fabrik

Bornholms Keramikmuseum
Krystalgade 5

3700 Ronne.

TIf 5695 0160

www. bornholmsmuseer.dk/hjorths
e-mail: hjorths@bornholmsmuseer.dk

ABNINGSTIDER:

Fra paske til og med efterdrsferie

butik og samlinger mandag-lerdag 10-17
verksteder tirsdag-lgrdag 10-17.

BORNHOLMS
AT TG /m!r

Fra efterdrsferie til paske
butik og samlinger mandag-fredag 13-17, lgrdag 10-13.

Seerlige abningstider i december
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Axte till Virserums konsthall,
ute i skogen. Vi missade att
utstéllningen var fordelad pa
flera byggnader ... sa vi missade
80 procent av konsten! Vi hade
haft glddje av en tavla enligt
forslag nummer 3 har bredvid.
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Att lata besokarna delta i utstiillning sverksamheten, interaktivitet i ut-
stillningar, publikmedverkan, utstiillningen som social métesplats

Manga besokare uppskattar att fa gora nagot sjalv.

Utstallningsmakaren gar dem till métes i
mycket varierande grad.

Om vi miter publikmedverkan lings en skala
ett till hundra, sa ar hundra forstés lika med
utstillningar ddr publik och producenter ar
desamma! Sddant forekommer, att »védgen &r
malet«; ibland kallat processarbete. Producent
kan da var en studiecirkel, skolelever eller en an-
nan grupp som vill uttrycka sig med utstillningen
som medium. »Det maste ocksa ges majligheter
for amatorer att i ta del av de professionellas
erfarenheter i direkta moten.« (ABF)

Noll pé skalan kanske ér utstdllningar som
kallas envigskommunikation. Dock ér att marka,
att en besokare som vandrar runt, véljer, laser och
tittar, inte nodvandigtvis ska klassas som en pas-
siv besokare: ett saidant besok ér interaktivt pa sitt
sitt. Lagt pa skalan, men dnda en fungerande och
viktig interaktivitet, kan vara nir den handfasta
publikmedverkan begrinsar sig till att besokaren
trycker pa en knapp, eller till exempel vinder
en fragvis textskylt som har gangjirn och doljer
svarstext som da kommer till synes.

UPPLEVELSEN BLIR ROLIGARE i proportion med
interaktiviteten — och om avsikten &r att ldra ut
négot, eller att informera nagorlunda effektivt, ar
aktivitet nédvandig. Inom skolviasendet brukar
man tala om skillnaden just mellan att »ldra ut«
och att »ldra in«/»ldra sig«. Det dr numera det
senare som galler, det har forskarna kommit fram
till. Det &r en utveckling bort fran »teaching« till
»learning«, utveckling bort fran katederundervis-
ning mot mer interaktivitet och learning by doing.

Det sjalvupplevda ger dverldgsen kunskap.

Och upplevelse.

LB

MR 7

Att ratta fram nya kombinationer av personer och pratbubblor.

(Efter »Nattparon 2006-«)

INTERAKTIVITET

Delaktighet

Nir publiken medverkar

Interaktion mellan publiken och mediet

Kart barn har manga namn.
Arbetets pedagogik
Undersokande forhallningssitt, processarbete
Learning by doing
»Vi aktiverar oss«, eller »vi aktiverar publiken«
Man lér sa lainge man har elever
»Ni lar er mycket béttre om ni jobbar sjilva dn
om ni lyssnar till mig« (Lérare)

Utstéllningen som medium och interaktivitet pas-
sar bra ihop.

FLER CITAT

»Det berittas att Sokrates mor var barnmorska,
och Sokrates jamforde sin egen verksamhet med
en barnmorskas forlossningskonst. Det dr ju inte
barnmorskan som foder barnet. Hon ska bara
finnas till hands och hjélpa till med forlossningen.
P& samma sitt ansag Sokrates att det var hans
uppgift att hjalpa manniskorna att ’foda’ fram den
ritta insikten. Den rétta insikten kan bara komma
inifran. Den kan inte tvingas fram av andra. Bara
den rétta insikten som kommer ’inifrén’ dr verklig
insikt.« (Ur Sofies vdrld; Sokrates f. 470 f.Kr.)

»Det vi hor - det glommer vi. Det vi ser — kom-
mer vi ihag. Men endast det vi gor, blir bestaen-
de.« (Tillskrives kung Salomo, f. 973 f. Kr.)

»Museet far inte bara vara deskriptivt. Fragor
pé fotokopior dir det bara finns ett rétt svar ar
alldeles for ytliga. I stéllet ska vi problematisera
s, att eleverna vagar fundera sjilva och stilla sina
egna fragor.«

Lyl

-
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»Vi vill gora publiken delaktig i en spannande
kreativ process.« (Teaterregissor)

»Jag visar pa vagar och méjligheter och mina
kursdeltagare kommer sjilva fram till de basta
losningarna.« (Ledare for kurser i textproduktion)

MEN ... UNDER RUBRIKEN »Interaktivitet 4r mest
irriterande« skriver en ironisk forfattare:

»... Dessutom maste forstés allt vara interak-
tivt. Aktivitet ar fint, passivitet ar fult. Det pamin-
ner mig om ett konsultuppdrag jag hade en gang.
Min uppdragsgivare forklarade noga hur viktigt
det var att jag var ‘aktiv pd moten. Vad da aktiv?
Med vad? Ett standigt adrenalinstint fragande och
ifragasittande? Vart tog observation, eftertanke,
besinnande och kontemplation vigen?«

En besviken ldrare skriver i en insaindare (DN
2000-03-09):

»Standigt upprepas mantrat for ldrare pa var
och varannan fortbildningsdag att ingen ldrare
har ndgonsin lirt ndgon elev nagonting’ Ar det
underligt att sa fa ungdomar vill bli larare? Det
kan ju knappast kidnnas meningsfullt att kosta pa
sig lang och dyrbar utbildning for ett yrke som
inte behovs. Eleverna kan ju forska sjélva.«

EMELLERTID, SOM OVAN sagts: idén om interak-
tivitet passar utstallningen alldeles perfekt, som
hand i handske.

Att hitta pa tillimpningar av arbetets-peda-
gogiska-principer kraver extra arbete av utstall-
ningsmakaren - ibland bjuder inte utstillningste-
mat pa lattfunna 16sningar. Nedan kommer, som
inspiration, nagra exempel pa »gor det sjdlv«

-> FOr besokare i utstaliningar
som fér det roligare, far
upplevelser och kickar,
fér livskvalitet och i fore-
kommande fall kunskap.

EXEMPEL

Enklaste exemplen dr den nyssndmnda textskyl-
ten pa gangjarn (fraga pa ena sidan och svar med
bild pé andra sidan). Lika enkelt — och kanske
just dérfor forkattrat? — ar det klassiska »knapp-
tryckeriet« i utstallningar (typ tryck pa knappen
Vistervik och en lampa tinds pé Viasterviks plats
pa en stor karta). Dessa enkla invitationer till lite
action fungerar emellertid faktiskt bra — man far
sta ut med att knapparna ocksa synes missbru-
kade av barn som planldst trycker hit och dit,

Skjutbara linjaler med ord
bildar méarkliga nya ord ...
Forf. efter »Nattparon«

Pral k“"b"{—r of

pé alla knappar. Nagot att skrattas at men mera
hedras dnda.

En recensent skriver (2006, med utgangspunkt
fran utstéllningen Klimatgreppet fran Teknikens
hus i Luled):

»Det dr roligt med utstillningar dér man far
veva pa vevar, trampa pa trampor och trycka pa
knappar, det behover man inte vara skolelev i
lagre tonaren for att tycka. Men det 4r forstas de
som dr malgruppenc.

Pé Vasa-utstéllningen kunde bes6karna redan
tidigt i datorutvecklingen sitta vid dataterminaler
och prova att med stenar ballasta en animerad
teckning av fartyget och se hur det gar vid olika
last. Manga barn har prévat med for liten ballast
for att fa se fartyget vilta och sjunkal

Pé Den svenska historien erbjods besokarna att
aktivt delta i en omfattande opinionsundersok-
ning vid en rad dataterminaler.

Museernas barnverkstidder har haft stora fram-
gangar, alltifrin Moderna museets pa 1960-talet
och framoéver till dags dato, i hela landet.

Pa Riksutstéllningars turné Svenska hus fanns
modellbyggarverkstider for besokare som sjdlva
ville prova pa att bygga modeller. Andra aktivi-
teter som museer arrangerade under turnén var
rodfargskokning, fonsterrenovering, stadsvand-
ringar med mera.

Pa turnén Gud har 99 namn fanns ocksa
mycket att préva pa: i tiltet med klader kunde
man testa att béra sloja, kdnna hur det r att vara
kladd som en frélsningssoldat eller som en sikh
med turban; i ett annat télt gillde det att med ett
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antal brickor para ihop ratt matritt med rétt reli-
gion - varje gang det lyckades med alla ritter ritt,
strommade Hallelujakéren ut genom hogtalarna.

UTSTALLNINGEN SOM SOCIAL MOTESPLATS
Besokarnas sociala liv ...

Ju mer vi kan gora utstdllningen till en métes-
plats, dess bittre. (klassisk hypotes frin 1960-ta-
let).

Det ér positivt att besdkarna far majligheter att
prata med sitt sillskap, med andra besokare, att
kommentera bland annat delar av utstallningen
men lika girna (néstan) att kallprata — det varmer,
ménniskor emellan, och efterlimnar férhopp-
ningsvis en kénsla av att »hit maste jag komma
tillbaka!«.

Nagra saker som har med social métesplats att
gora ar:

formaga att leva sig in i besokarnas situation,

planritningen (produkt bland annat av plane-

ringen och dispositionen av utstdllningsytan),
sittplatser,

kafé-idéerna, och

publikmedverkan.

DIN UTSTALLNING ska fungera bade f6r ensamma
besokare och for skolklasser och andra grupper.
Kontrollera hur en gruppvisning (till exempel
med gruppstorleken halv skolklass) kan fa plats
och rora sig pa dina ytor.

Var kan enstaka besokare sitta och vila? Sitta
och titta? Sitta och prata? Sittplatser i sjélva ut-
stallningen &r bra (se ovan).

Dessutom finns det en del besokare som inte
tittar och tédnker ordentligt pa staende fot. En be-
sokare har vittnat om att han bast kdnner till och
uppskattar de konstverk i statens konstmuseer
som n&n gang hangt inom synhall fran en bank
eller annan sittplats!

UNDER ARENS LOPP har fler och fler forstatt hur
viktigt det 4r med mojligheterna till fortdring
néra utstallningar. P4 nagot storre museum har
utstillningar placerats sa att det till och med gar
att titta pd nagon del nar man dricker sitt kaffe
etc. Bra exempel pa »utstillnings-krogar« finns
lite varstans i landet — ett bra exempel ar restau-
rangen pa Moderna museet och Nationalmuseet,
ett annat sjilvserveringen pa Nordiska museet, pa
Lansmuseet i Uddevalla, och sa vidare.

Far besokarna mojlighet att gora nigot tillsam-
mans pé utstdllningen eller pa museet, uppstar
littare en social motesplats.

Illustration Bjorn Ed
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Skolan och utstiillningen som
pedagogiskt redskap

Négon har sagt att det dr bra om alla utstallningar
skapas for mélgruppen barn och ungdom, for da
lyckas atminstone den vuxna publiken att ta del
av dom.

Museer och utstédllningar har stolta traditioner
i fraga om malgruppen barn och ungdom - det
har linge funnits manga tjanster som pedago-
ger, museerna har och har haft barnverkstéader,
konstverkstdder, science centers — som Tom Tits
Experiment, Teknorama, Fenomenalen etc.— vi-
sare alltifran legendariske Carlo Derkert till hans
nutida efterfoljare, ibland dramapedagoger, och sa
vidare.

ETT PAR CITAT: »Om man far det paprackat fung-
erar det aldrig.«

»Undervisningen blir mycket battre nir elev-
erna erovrar kunskaper.«

Interaktivitet, delaktighet, learning by doing,
arbetets pedagogik och utstillningen som pe-
dagogiskt redskap har behandlats i féregaende
avsnitt.

Sédant bor utstdllningmakaren ha i bakhuvudet
vid planeringen av en utstéllning avsedd for barn
och ungdom.

Kultur i olika former ska vara ett stod for sko-
lans larare och elever, en kraft som gér undervis-
ning och inldrning mera lustfylld och effektiv; att
anvinda musik, dans, drama, bilder och utstill-
ningar for att bdde redovisa tankar och processer
och fa nya insikter och tilligna sig nya kunskaper.

I allménhet ér det forstas klokt av utstallnings-
makaren att behandla omrédden som ér relevanta
for utbildningen i skolan, ndr man vill samverka
med skolan.

For att veta vad som inte ar s relevant, och
vad som ar det, maste utstdllningsmakaren halla
kontakt med ldrarna. Det dr nyttigt att ta del av en
del kursplaner och dom hittar man pa Internet pa
adressen www.skolverket.se

LARARYRKET HANDLAR alltmera om att skapa for-
utséttningar for att olika férmégor utvecklas hos
den larande ménniskan. Utstallningar gestaltade
sd att dom lampar sig for besokarnas delaktighet
och eget skapande har béttre férutsittningar att
passa skolan.

Under arens lopp har Riksutstéllningar stott
skolor, studiecirklar och andra grupper som sjélva
producerat utstallningar (ibland kallat processar-
bete). Det dr i sédana sammanhang som man har

sagt att producenter och publik har varit samma
sak. I sjalva verket har amatorutstéllningar pa
mindre orter ofta dragit valdigt mycket extern
publik. Detta finns beskrivet i Utstdllningsboken
av Harriet Clayhills. P4 samma satt arbetar man
i skolan med utstéllningen som pedagogiskt
redskap.

EXPLORATORIUM Science Center i San Francisco
blev en forebild for ménga naturvetenskapliga
hands-on utstillningar. Pa Tekniska museet kom
Teknorama 1985 med experimentenheter for barn
och ungdom. Sedan dess har genren utvecklats
runt om i landet.

»Vi bad 150 ungdomar, elever pa hogstadiesko-
lor, att fritt associera runt begreppet teknik, och
dérefter visualisera sina tankar i en utstillning.
(Tekniska museet 1999, utstdllningen Teknik som
talar alla sprak.)

En firgglad rund matta var mittpunkten i
vandringsutstillningen Spelhdrningen, en mu-
sikverkstad for barn. Har fanns specialbyggda
instrument som lockade barn (och vuxna) att
gora ny musik under en turné bland annat till
linsmuseer dér handledare inspirerade barngrup-
per till musikaliska dventyr.

Om det &r visningar som giller, till exempel for
skolklasser, bor utstallningsytan vara forsedd med
fri-ytor sa att grupper far plats och besokarna
dndé delas upp i lampligt sma grupper. Besokare
som star ldngst bak brukar varken kunna se eller
hora - tag det péastaendet pa allvar. Och sittplatser
ar ndgot att dverviga.

Lét gérna eleverna bygga och sitta upp utstall-
ningar sjilva (anvédnd avsnittet om att producera
en utstillning). Det finns billigt material. Utstall-
ningen kan vara ett lagbudgetmedium.

Barn och ungdom ér en viktig malgrupp. Man
maste emellertid forstd att dom kan ha andra
intressen dn vuxna. Barn dr inget kollektiv utan
individer. Vissa barn kan vistas i en fas av sina liv
dar utstéllningar inte &r i fokus!
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GASTBOKEN

Ulla Arnell, utstdllningsproducent

Matomat

Matomat ar en vandringsutstall-
ning som placeras i skolans
matsalar och klassrum. Har &ar
nagra av frdgorna vi stéllde nar vi
funderade &éver skolmatsalen som
plats for utstallningar.

Kommer eleverna att bry sig
om utstéllningen? Kommer de att
ha tid att titta under lunchrasten
dé& de ska hédmta sin mat vid olika
serveringsbord, kolla in kompisar-
na och dagslaget i rummet, hitta
sin plats, snabbt ata for att hinna

ut p& skolgarden innan nésta
lektion — allt p4 30 minuter eller
mindre? Kommer utstaliningen att
sabbas med mackor och annat?

Hur stor kan utstallningen bli? Var
i rummet far den plats? Far man
méblera om bland borden och
stolarna? Kommer utstallningen
att klara alla brokiga skolmil-
joer? Kommer den att fungera

i en milj6 med hég ljudniva och
manga snabba aktiviteter? Vad

hander i rummet mellan barnen,
maltidspersonalen och lararna nar
den vanliga ordningen blir stérd?
Kommer man snabbt att trottna?
Hur lang tid klarar utstéliningen
att finnas pa plats i matsalen?

Utstéllningen och samspelet
med rummet och dess aktiviteter
ar en stor del av gestaltningen.

Matomat — en vandringsutstallning
fran Riksutstaliningar och Maltids-
museum i Grythyttan 2003

Att utstiilla for alla fem
sinnen plus det sjiitte

Minniskan har:
syn-,
horsel-,
lukt-,
smak- och
kénselorgan.

Att jobba for besokarens synsinne ar sjalvklart —
med hjélp av form, farg, text och s vidare.

Infor varje utstallning bor rutinmassigt brain-
stormas i frigan »Vad skulle du kunna gora for att
appellera till de andra sinnena?«, med utgangs-
punkt fran ditt utstdllningstema. (En senare sak dr
om du ska genomfora de idéer som kommer upp.)

LIUD AR VANLIGT i utstdllningsarbete. Férutom
ljud i IT- och videoinslag kan det exempelvis vara
fagelkvitter, musik, maskinljud och andra ljud-
effekter, ljud i horlurar och audioguider. Hogta-
lare kan bli ett problem — det har hént att ljudet i
hogtalare blivit problematiskt nir det uppfattats
storande av personal, som dérfor dragit ner eller
tagit bort ljudet (!).

Ljud kan ibland vara »egna utstallningsfore-
mal«, som i utstdllningen Soundscape fran Riks-
konserter och Riksutstéllningar.

Lukt? En vanlig stimningsskapande lukt ar
tjara (i projekt med maritim annytning). Ett

stort centralmuseum hade lukt av ko-skit i en
utstdllning med lantbruksanknytning (lukten var
ryktesvis essens pa sprayburk). Pa Vin- och sprit-
museet i Stockholm finns en kryddorgel att lukta
sig igenom. Vilken doft viéljer du till ditt tema?

SMAKA PA SAKER kan ibland vara trevligt. Salt,
surt, sott? P4 méassor bjuds ofta pa godis, i andra
utstéllningar har det varit morots- och gurkbitar.
Pa en stor utstdllning om boskapsskotsel fanns en
gang en stor myntautomat for kall mjolk (och det
rakade samtidigt vara virmeboélja — den mjolken
blev for manga besokare ett minne for livet ...).

I svenska paviljongen i Sevilla 1992 bjods pa
gratis kall lingonsaft (utstdllningen handlade ju
om Sverige). I storre ssmmanhang har det blivit
viktigt att ansluta utstillningarna till restaurang
eller &tminstone café.

Kanseln ... Ja, fragan om taktila inslag dr myck-
et uppmirksammad, bland annat i museivarlden.
Besokarna vill ju sa girna kdnna pa foremélen.
Det gar ju ocksd att ordna ibland - finns det extra
foremal som inte ska bevaras ar det latt (sa kallad
rekvisita). I svenska paviljongen i Sevilla fanns
det sdrskilda isliknande glas-skulpturer som alla
smekte i virmebdéljan.

Att besokaren far stoppa in handen i olika hal,
och kinna sig fram pa olika strukturer noterar vi
ibland.

Pa ett par utstdllningar har golvet inne i lokalen
varit tackt av nagra centimeter 6kensand, vilket
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kanns i fotterna, langt efterét ... Vad kan du tanka
dig for taktilt?

En av de mest kidnda utstdllningarna med
det uttalade malet »for alla sinnen« var Marita
Lindgren-Fridells Uppticka-uppleva fran Riksut-
stallningar (1960-talet).

I mars 2000 fanns en forstasidesnotis i DN som
rapporterar om nagra konstnarer som bjuder pa
ovanligt sinnlig skulpturkonst: »... skulpturer
att inte bara titta pa utan dven att lukta, smaka,
hora och fingra pé finner man pa Magasin 3 i
Stockholm.« Sinnen pé upptacktsfird dr det ocksa
fraga om pa utstdllningen Tom Tits Experiment i
Sodertilje: »Allt far man rora. Det 4r bara att peta
och pilla och préva och plaska. Pa Tom Tit kan
man aldrig gora fel. Bara pa olika sitt.« (tidningen
Avisen februari 2000.)

Det sjitte sinnet dr utstdllningssinnet, ett sinne
som forhoppningsvis bade publik och producent
kan utveckla.

NN

Mixen — att blanda och ge
med tillgingliga delmedier

De foregaende kapitlen har bland annat handlat
om komponenter som ér tillgdngliga i utstall-
ningsarbetet. Det finns fler utéver dem som redan
tagits upp, saker som kunde fortjana egna avsnitt
sasom modeller, dioramor, monter- och skdrm-
typer, podier, kopior, uppstoppade djur och sa
vidare.

Ingredienser ... Vad ar receptet for en god fyr-
eller femstjarnig utstallning?

Fragan ér fel stilld, liksom den vanliga fragan
»Vad kostar en utstéllning?« — svaret 4r i bada fal-
len »det beror pé«. Vad kostar en resa? Vad kostar
en god maltid? Det beror pa. Fragan har berorts
ovan i slutet av kapitlet Praktisk produktion.

Teaterregissoren Robert Wilson liknade en
gang teater med en ostburgare, »ett antal lager
eller komponenter som samverkar till att skapa en
helhet«.

Alla teoretiskt sett valbara ingredienser bor en
utstdllningsbagare hélla aktuella i bakhuvudet nir
degen skall formas.

EN ANNORLUNDA instillning hade den kollega
som pa ett seminarium for linge sedan sade »om
en utstédllningsproducent tillgriper film och video,
da fuskar han, for d& har han gatt utanfor sitt
medium, som ar utstdllningen«. En snav defini-
tion alltsd — med utstdllning menade vederbo-
rande »visning av foremél«. (Personen i fraga var
museiman.)

En kollega med vidare definitioner (Bjorn Ed)
brukar sdga att »det géller att veta att klaviaturen
har méanga tangenter att spela med, inte bara vita
utan ocksé en massa sma svarta«. Eller »kom ihéag
att paletten har méanga firger« (Par Stolpe).

Forst dérefter dr det fritt fram att besluta om
det forestaende projektet behdver ménga ingre-
dienser eller ett fatal. Det galler att blanda och
ge och sedan skapa rytm, stimning och intryck
och tillika pedagogik och kommunikation. Och
»entertainment«.

RIKTIGT STORA GREPP i mixningen kunde noteras
pé internationell niva kring millennieskiftet nar
en virldskind teaterregissor blandade teaterkun-
skap med utstéllningskunskap och en lika kdand
filmare med sin kunskap anvinde utstillningsme-
diet. Stora grepp har ocksa setts i mer 4n hundra
ar pa de manga virlds- och industriutstéllning-
arna.
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I EN TIDNINGSARTIKEL med rubriken »Varldskul-
turmuseet lever« sigs det »med avancerad sceno-
grafi, ljus och ljud tas bes6karen med pa en resa
bland manniskor och myter utefter Orinocoflo-
den i Venezuela. Faglar hoar, ormar viser och
vattenfall danar i utstdllningen Drémmens syster,
som framst riktar sig till en ung publik.«

En recension av Historiska museets forntidsut-
stillning har rubriken »Rum f6r fantasin. Roll-
spelsvarlden har segrat 6ver museipedagogiken«
och dir skriver recensenten: »Sent omsider har
nu dven detta museum anslutit sig till den nya
tidens upplevelsepedagogik. Med eftertryck. Den
helt nya, permanenta forntidsutstallningen ar
inte langre upplyst, utbredd och exponerad utan
tvartom mork, koncentrerad och intimiserad. Be-
sokaren leds genom atta suggestiva scenografier
som star for lika manga tidsmilj6er, frdn 7000-ta-
let £Kr. till vendeltid cirka 600 4r e.Kr. Ljud, ljus
och projektioner skapar rum for fantasin kring
féremal som ligger tematiskt samlade i sm& mont-
rar och framlyfta som pa bricka.«

Detta om mixen - att blanda och ge med till-
gangliga delmedier.

Malgrupper

Ber vi idégivaren till en utstéllning att ange
maélgruppen, blir ibland svaret »vuxna och barn
och ungdom« eller kanske »allménheten«. Vilket
vicker 16je hos idégivarens niarmaste chef.

Men why not, som engelsmannen séger. En
bred mélgrupp ar ingen omojlighet. Ofta 4r den
enkla verkligheten trots allt den, att producenten
vill att det ska ga att na alla.

Att tdnka sa ar emellertid inte rumsrent i alla
kretsar. Lat oss vara 6verens om att det under
alla omstandigheter dr en nyttig 6vning att i
planeringsfasen atminstone stilla sig frigan om
det finns nagon sdrskild malgrupp. Det ldr inte
heller vara rumsrent i alla kretsar att forsoka »ge
folk vad folk vill ha«, men éterfinns en sérskild
malgrupp maste man vl rimligen borja tinka pa
anpassningar. Gor man sig medveten om att man
har eller vill ha en viss malgrupp, och formulerar
sig utifrdn det, s& har man en bra chans att skapa
en battre utstallning.

Fragar man en engelsk museiperson om mal-
grupp far man ofta svaret att utstdllningen gjordes
for att passa en normal tolvaring — fér da, som det
heter, »da kommer dom vuxna att forsta utstall-
ningenc.

MOTSATSEN TILL BRED MALGRUPP
En kédnd nationalmuseichef fick frigan av en ra-
dioreporter hur man ska planera utstdllningar:

»Jag brukar utgé fran mig sjilv. Om jag gillar
utstillningen sjalv, sa vet jag att dven andra kom-
mer att gilla den«.

Risken dr att malgruppen blir smal, ndmligen
nationalmuseichefer i Sverige. Han tinkte vl som
skalden Gunnar Ekelof: »Det som ér botten i dig
ar botten ocksa i andra.«

EN HISTORIA OM INNEHALL OCH MALGRUPP

Det var en gang en stackars utstillning om Strind-
berg. Varfor var det sa synd om den lilla utstdll-
ningen? Jo den fick ddlig kritik av fackmdnnen.

En fil. dr pa just Strindberg skrev »Det dr en dilig
utstdllning. Allt i utstillningen kinde jag redan till.
Jag hade forvintat mig att hitta ndgra nya saker
om Strindberg.«

Pa nista sida moter vi min rekonstruktion, for
egen hand, av Lundgren-Levasseurs fyra kate-
gorier av besokare: Myran, grashoppan, fjarilen
och fisken efter Brita Lundgren och Martine
Levasseur.

UTSTALLNINGENS ANATOMI

53



MYRAN Y

.. ror sig grundligt och snabbt genom hela utstéllningen,
hon 3r en ambitios ldsare av texter, tittar pa alla férema-
len och ser till att skaffa sig utstédliningskatalogen.

\f

/)

... fladdrar omkring, fastnar for ett eller annat féremal
som &r helt fortjusande, ldser inga texter och finner allting
jatteroligt eller jattetrakigt.

Fraga: Kan man gora en utstéllning for flera mal-
grupper? Pa olika sétt gora nagot saval for myran,
griashoppan, fjarilen som for fisken — dven om
man sjalv ar en myra?

Replikvaxling: Besokare: »Jag forstod inte den
hér utstdllningen. ..«

Producenten: »Da var den vil inte for dig. Men
nésta utstdllning kanske du gillar!«

Resonemanget later som en undanflykt. Produ-
centen vill inte gora nagot at saken.

DET HETER OCKSA »underskatta inte besokarnac,
»forakta inte publiken«, ndr producenten avvisar
kritik i stallet for att fundera pa att forbattra nagot
e.V.

I England och Tyskland talar utstallare daremot
om vad man kallar »remedial evaluation, unge-
far »utvirdering for att botac, i direkt syfte att fa
fram vad som bdr réttas till under resans gang,

i borjan av visningsperioden.

Gor nagot for besokarna med utgdngspunkt

i foljande tankeexperiment.

(L
GRAS -~

£

A

HoP-PAN

.. hoppar omkring hit och dit, far en allman 6verblick och

stannar inte ldnge.

F

l
S
K
E
N

Y
i |

——

.. glider forbi pa vdg nagon annanstans, tittar blygt in pa
det hela genom ingangen, forstar inte riktigt, vet varken ut

eller in, och fortsatter forbi.

Tva olika malgrupper/méanniskotyper kan vara
»charter-resendren« respektive
»ensamvargen/tagluffarenc.

Charter-reseniren har attityden »jag vill bli
ompysslad«, »jag soker trygghet, »jag vill ha ut-
stillningar/konsten férklarad«, »jag dr ledig - jag
vill inte ha krav pa mig ...«

Tagluffaren siger »jag vill bli 6verraskad«, »jag
hatar pekpinnar«, »man maste stélla krav pa beso-
karen«, »man ska inte underskatta ménniskor.
»Det skulle aldrig falla mej in att dka pa sallskaps-
resor!«

En utmaning &r att gora nagot fér bada inom
ramen for en och samma utstillning! Gér det sa
gar det. Om det gar.

FORSKNING

Mer eller mindre vetenskaplig publikforskning
férekommer ofta, inte sa mycket i Sverige som i
USA och England - visitor studies. En hel del lit-
teratur finns.
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GASTBOKEN

Louise Andersson

borde veta hut?

en date?

Manga utstéllningsproducenter
och arrangdrer har uttalade mal
att n& nya mélgrupper an de som
hor till den redan existerande
publiken. Den redan existerande
publiken benédmns dock séllan
som just en mélgrupp. Det hander
att den beskrivs — vanligtvis som
kulturintresserad allménhet, ibland
som vit, vuxen och medelklass.
D& och da som kulturtantsdomi-
nerad, ibland som hetero. Den
existerande publiken forutséatts

se utstéllningar av intresse och
engagemang for fragorna, for kul-
turuppskattning mer generellt och
av gammal vana. Nar det galler
nya mélgrupper daremot forvan-
tas hindret fér engagemang och
forstaelse komma ur det satt som
gruppen avviker fran de gamla
malgrupperna. Pa samma satt
foérvantas man dela intressen, en-
gagemang och passion med andra
i respektive grupp utifran sin
ickevithet (kanske oftare omtalad
som ickesvenskhet), ickemognad,
ickefeminitet, ickeheterosexualitet

Jag ar din besodkare, din publik Vad vill du mig?
Ar jag ndgon som skall uppfostras, underhallas, som borde veta bittre,

Ar jag din kollega, sjilsfrande, karridrframjare?
Ar jag spannande och annorlunda jamfért med dig?
Ar jag en av dem som du beréttar om?

Ar det ett undantag om jag har ett funktionshinder, ett annat férsta
sprak dn vad du har, eller om jag lever pa ett sétt som inte uppfattas
som normalt? Om jag dr under 10 ar?

Go6r du en utstillning som jag skall se ensam, eller kan jag g6ra det
tillsammans med mina védnner, kursare, jobbarkompisar, néra och kéra,

Méter du mig och lyssnar du d& pa mig?
Vad ér viktigt att jag k&nner till om dig?

och/eller ickebildning. Det som
brukar pratas om som etnicitet,
ungdom, kén/genus, homosexu-
ella, arbetar/underklass etc. For
att n& dessa uppfattade minori-
tetsgrupper fokuserar man ofta pa
awikelsen — »vad skall vi ldgga till
for att attrahera blattar, arbe-
tarklass, ungdomar och homos 7«
Och vad med alla méarkliga avsteg
fran s& kallade normal funktio-
nalitet — »kanske kan vi bygga

en rullstolsramp och fixa nagra
hands-ongrejer?

Problemet som jag ser det ar inte
att lagga till nya perspektiv pa
verksamheten, utan snarare att
man tar det som tackning for att
inte forandra utgadngspunkterna
for verksamheten. Strukturer,
normer och tilltal finns kvar. Om vi
istallet vander en kritisk blick mot
normer, vanor och traditioner sa
har vi en méjlighet att se pé vilka
satt dessa fungerar — hur de bade
inkluderar, exkluderar, framjar, be-
gransar, privilegierar och diskrimi-

nerar. Eftersom utstaliningar ofta
berattar om andra manniskors er-
farenheter och villkor eller tar sin
utgangspunkt i mansklig kunskap
och fascination — och dessutom
vander sig till en publik, s& ar det
relevant att fraga sig bade hur
man som utstéllningsmakare ser
pé sitt eget berattande och pé den
man vill beratta nagot for.

Louise Andersson, Visby 2007

Louise Andersson dr verksam
som enhetsledare for Omvirld
och utbildning pd Riksutstdll-
ningar sedan 2006. Tidigare har
hon varit ansvarig for konstpe-
dagogiken pa Dunkers Kulturhus
i Helsingborg och arbetat som
konstkonsulent for Hallands ldin.
Hon har ett stort intresse for
fragor kring publik- och kun-
skapssyn samt for normkritiska

perspektiv.
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Utstillandet som hot
mot museiforemal

Om du ber att fa 1dna en mindre staty i marmor
fran Nationalmuseets magasin, for att du vill att
den ska ingé i din utstdllning, s far du rdkna med
att fa nej. Om din utstallning 4r en vandrings-
utstéllning 4r du dnnu vérre ute. Skulle du mot
féormodan fé intendenternas stod sa kommer i
alla fall dina ambitioner att stickas av konservato-
rerna. Troligen.

DET AR SA SANT som det ar sagt, att utstdlleriet
ibland skadar foremal, och samtidigt har bade
museerna och Riksutstéllningar i sina instruktio-
ner att bevara kulturarvet. Ibland har det hint att
foremal »kommit bortc, vilket dven héant i musei-
magasinen. Stundom rakar foremal ut for luftfor-
oreningar (dven till exempel gaser fran limmade
traskivor), felaktig och varierande luftfuktighet
och dito temperaturer, solljus, dagsljus, artificiellt
ljus, mogel, sméakryp, hantering av ménniskohdn-
der utan de obligatoriska vita bomullsvantarna,
vilket 4ven hant i museimagasinen, och i sillsynta
fall tappas packlador i backen frén lastbilar.

Det virsta som jag kdnner till hinde nagon-
stans i Sverige nér en gaffeltruck var i fird med att
lyfta en packlada med oljemélningar och féraren
glomde att sdnka ned gaffeln. Konstverken blev sa
att sdga halslagna.

Anlita konservator och packmastare. Jag citerar
redan nu tva rader fran nésta avsnitt, Vandrings-
utstdllningar: Att transportforpacka museiforemdl
och konst dr en specialists jobb och en utstillnings-
producents jobb att virna, uppmuntra och skydda
specialisten.

KONFLIKTEN MELLAN att visa och att bevara
kom jag f6r min del i kontakt med redan under
mitt forsta ar inom utstéllningssektorn, pa ett
internt méte for museichefer och annan perso-
nal. Bland annat talade en representant for den
déavarande museiutredningen MUS 65 (alltsa
var aret 1965/66). Han sade till personalen pa
stockholmsmuseerna att tiderna férdndras och
att alla i framtiden fick rdkna med att i viss man
se museiféremal som forbrukningsmaterial (1).
Mycket i magasinen méste ut i skolorna och ut pa
utstéllningsturnéer.

Det var inte det mest diplomatiska man kunde
hitta pa att sdga, och det var en borjan till mang-
ariga konflikter.

Fragan kom upp igen 1994 i ett betdnkande
fran en statlig museiutredning, tillsatt ret innan,

och som 6nskade att de stérsta museerna skulle
inventera och lista upp samlingarna i tre kate-
gorier: 1. de foremal som dven i fortsittningen
ska tillhora de egna samlingarna, 2. foremal som
ska deponeras och 6verldmnas till andra museer,
regionala och kommunala, 3. féremal som far

nyttjas av skolvdsendet, folkbildningen och dylikt.

Hade detta system mot formodan blivit verk-
lighet, hade kategori tre varit en klar tillgdng for
utstallare, kanske tillsammans med foremalsko-
pior. Men de stora aktdrerna, inklusive Riksut-
stillningar, skulle fortfarande sikta pa lan ocksa i
kategorierna ett och tva.

EN CHEFSKONSERVATOR sa en gang: »Lat inte
1000-ariga foremal forstoras pa den korta tid
du har ansvar for dem, vare sig du 4r museichef,
intendent, tekniker eller utstallningsmakare!«

I samband med lan av foremél bor nagon funk-
tion som foremalsregistrator, gdrna en pedantisk
typ, komma in i bilden bade hos utlédnare och lan-
tagare. Det forekommer annars att foremal gloms
bort eller inte hittas nér aterlimnandets dag en
gang kommer.

Stockholms stadsmuseum hade 2006 cirka
800 konstforemal utldnade, laste jag i Svenska
Dagbladet, och av dessa har en del férsvunnit
medan andra utsatts for skadegorelse. Sedan lang
tid tillbaka har Stadsmuseet lanat ut foremal till
olika platser »som exempelvis skolor, vardcen-
traler, banker och andra offentliga byggnader. De
utlanade foremalen ar allt frén tavlor till kakel-
ugnar, ljusstakar, dorroverstycken och ljuskronor.
- Dock har uppfdljningen och kontrollen om vad
som hiander med de utlinade museiféremélen
varit bristfallig.«

Kurser om féremalsvard bor erbjudas inom
vidareutbildningen av utstillare, och i samband
ddrmed bor 4ven kortare informationsskrifter for
amatorer ges ut.
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GASTBOKEN

Anna Hadders, museiekolog, Regionmuseet Kristianstad

Tank efter fore!

Manga museer gor bra och intres-
santa utstallningar. Detta noteras
av kolleger.

»Ska den turnera?« fragar man
andlost.

»Nej, det har vi inte tankts, ar det
vanligaste svaret.

Sedan ar karusellen igang. Foto-
grafera, mata, fundera pé kluriga

|6sningar, férhandla, jobba héart!

Kanske gar det i alla fall. Men
hor och hapna — det blir nastan
alltid dyrare an vid hyra av »vanlig«
vandringsutstallning. Dessutom
otympligare, tyngre och mer ar-
betskrévande.

Tank om fler kunde téanka efter
fore, tro pa sin egen férmaga,

vagade slanga ut en fraga till kol-
leger pa& andra museer: »Intres-
serad?«

Utnyttja kompetens, spara
resurser, fa rdd med mer genom
inteckning av kommande hyres-
intakter. Bygg vandringsutstall-
ningar!

Om vandringsutstiillningar

Vandringsutstillningar vandrar inte nir de méter
sin publik. D4 ser dom ofta ut som vilken utstall-
ning som helst. Det ar fore och efter som galler.

Faktiskt &r det inte alla som tror det. Jag minns
nér jag pratade med en icke-kollega om tanken att
luta skdrmar i 45 grader och fick den missndjda
kommentaren att »det méste ha ndgot med vand-
ringsutstallningar att gora.

Vandringsutstillningar produceras pd manga
héll i landet.

Riksutstallningar far ofta forslag om att 6verta
fardiga stationara utstéllningar med dnskemal om
turnélaggning. D4 blir det nistan alltid problem.
De &r av teknisk natur.

For att utstdllningen under sin vandring ska
ga att packas ned, transporteras och packas upp,
kanske tio ganger om aret, maste den redan pa
planeringsstadiet konstrueras for detta: latt att
ta isdr, i lagom hanterbara, inte sarskilt tunga
bitar, robusta for att tala fall och andra pakan-
ningar under transporterna, och litt att séitta ihop.
Packlador méste finnas, lattviktiga dom ocks4,
och forsedda med hjul. Emballage av olika sorter
maste fram.

EN GANG I TIDEN skulle en nykomling pa Riksut-
stillningar leda produktionen av en utstéllning
»pa forsta orten, varifran den sedan skulle gé ut
pé vandring. Det gjorde den aldrig, for den gick
inte att rubba utan skador. Mycket av utstallning-
en var direkt monterat pa lokalens véiggar, etc. En

annan gang insisterade en formgivare pa en viss
hojd pa alla skarmar, trots varningar frén erfarna
tekniker om att dorrarna till turnélokalerna lan-
det runt ofta har mindre dimensioner - hur skulle
skdrmarna komma in i utstallningsrummen?

Sarskilt det dér att anvdnda ldtta material som
dnda &r hallbara 4r en konst for sig. En ny tekni-
ker pé Riksutstillningar sa en gang: »Det som jag
gor kommer att hélla for vilka transporter som
helst, for jag har min bakgrund som byggnads-
snickare«. Jag minns hans forvaning nir hans
forsta vandringsutstallning inspekterades efter ett
halvar, trasig och sliten. »Jag méste bygga dnnu
starkare!«

Om utstdllandet som hot mot museiféremal har
talats i foregaende kapitel. Att transportférpacka
museiforemal och konst dr en specialists jobb och
en utstédllningsproducents jobb att virna, upp-
muntra och skydda specialisten.

DET HAR SKRIVITS en del om vandringsutstall-
ningar, men nér nagot som hette Touring exhibi-
tions group gav ut boken Touring Exhibitions sa
handlar mycket av boken om sddant som géller
utstillningar generellt, vilket skulle kunna tyda
pé att skillnaden inte 4r sé stor. Det enda statliga
utredningsbetdnkande som handlat om utstall-
ningar (SOU 1974:43, Utstdllningar) haller inte
med och skriver foljande kloka ord:
»Vandringsutstéllningen ar avsedd att visas pa
ett flertal orter och bor darfor utféras pa sddant
stt att den dr lampad for att flyttas. Skillnaden
mellan en mer eller mindre stationdr utstéllning
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och en vandringsutstallning ar vésentligt mycket
storre én vad man i forstone kan tro. Av vand-
ringsutstillningen krévs att den med rimlig enkel-
het kan sattas upp och packas ned av fa personer
utan sérskilt avancerade hjalpmedel. Utstéllning-
ens format skall vara realistiskt avpassat till de lo-
kaler som den dr avsedd for. Ingar nagon form av
invecklad teknisk/elektrisk utrustning eller unika,
dyrbara féremal, bor en tjansteman medfélja och
atminstone nirvara och deltaga i upp- och ned-
packningsarbetet, eventuellt kvarstanna pa orten
under hela utstillningsperioden.

Utstallningen maste i forpackat skick vara
uppdelad i ett lampligt antal packlddor eller
container, helst férsedda med hjul eller eljest
s sma att de latt kan hanteras och flyttas. Den
dterkommande upp- och nermonteringen av
vandringsutstillningen under lang tid - utstéll-
ningen turnerar ofta under flera ar - medfor att
antalet tillfallen till skadeverkningar blir stort.

Verkningarna av féorekommande missdden kan
mildras om de olika konstruktionsdetaljerna ar
val genomtinkta redan vid planeringen och vid
genomforandet av produktionen.

Ett ofrankomligt krav pa en vandringsutstall-
ning bor vara att den for varje mottagare skall
kunna upplevas som ny och frisch. For att detta
mal skall kunna uppfyllas krévs av producen-
ten erfarenhet av vandringsutstéllningar, goda
tekniska och personella resurser samt hog teknisk
kvalitet pa materialet. Detta kan gora utstdllning-
en relativt dyr i produktion men bér medféra att
den pa sikt blir billigare i reparationskostnader.«

SA LANGT 1965 ars musei- och utstéllningssakkun-
niga, betdnkandet publicerat ar 1974.

I checklistan ovan i avsnittet Komponenter och
checklistor stills foljande check-fragor betréiffande
vandringsutstillningar:

Helhetssyn produktion - distribution?

Robust byggd, stryktalig?

Litt att packa och latt att montera?

Latt att transportera? Inga tunga lyft? Inga

tunga material typ spanskivor?

Minimerat besvir med packlador under vis-

ningsperioden (till exempel i fallet transport-

lador som del av den uppstillda utstallningen,
som podier, och sé vidare)?

Anvand latta material for
vandringsutstaliningar.
... och hjul

... och hellre tre lador @n
en enda med massor av
material.
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Den dagliga driften av
en utstiillning. Funktion.

E.V.i det foljande betyder, som redan framgatt,
»efter vernissagenc.

En erfaren utstallare havdade en gang att kom-
munikation/pedagogik och funktion dr samma
sak. Om kommunikationen inte fungerar ar ju
funktionen dalig ...? Det tycker jag ér struntprat.
Jag forstar inte tankegangen. Innebar det att »om
en utstillning 4r gestaltad pa en tillrackligt hog
pedagogisk niva sa ar den automatiskt fungeran-
de«? Nej, »funktion« bor tas som ett kapitel for
sig. Funktionen hor ndmligen till det som brukar
skotas saimst. Den skapas genom noggrannhet
och framsynthet under produktionsfasen, den
handlar om teknik fran ateljé och verkstad, och -
till slut — om satsning e.V.

E.V. handlar om den dagliga driften av en
utstéllning.

ATT DRIVA EN UTSTALLNING

Erfarenheten har varit, att det mesta intres-
set, tiden och pengarna ldggs pa utstdllningens
produktionsperiod, tiden fram till premiéren/
vernissagen.

Under den perioden finns det en hel del pengar.
Den mest erfarna personalen ér inkopplad, ar-
betstid finns, engagemang hos chefer och styrelser
finns, etc.

Men ... e.V. ar val da det stora aventyret borjar?

Pa en teater ar det sjalvklart centralt vad som hén-
der efter premiéren. Teatertekniken underhélls

s att allt tekniskt fungerar till 100 procent Nér
ridan gar upp (utan att haka upp sig) sa ar trasigt
ljus reparerat, hogtalare och ljudspelare kollade,
ofta finns skiadespelare som kan hoppa in vid
sjukdomsfall inom den ordinarie truppen, stor
vikt laggs vid att publiken blir vénligt bemott vid
pauser, entré och sorti ... En bra regissor kommer
tillbaka d& och da och kontrollerar att kvaliteten
pé forestdllningarna inte sjunker.

Som det sades i ett tidigare kapitel: Ett ofran-
komligt krav pé en vandringsutstillning bor vara
att den for varje mottagare skall kunna upplevas
som ny och frasch. Den ska alltsé stddas, repare-
ras och underhallas.

JAG BESOKTE ETT regionalmuseum och vandrade
genom en arsgammal »fast utstallning«. Jag sag
att ett spotlight hade rubbats (i samband med
lampbyte?) och ett litet foremal i en monter som

ramlat ned pa nista hylla, en el-motor hade brant
och stannat, med mera sadant. Stotte sedan ihop
med producenten, som sedan linge dvergitt till
produktionen av ett kommande viktigt projekt.
Jag fragade honom oskuldsfullt, »vem pa museet
ar utsedd att ansvara for den dagliga driften?«
Han gav mej ett langt, morkt 6gonkast och sva-
rade »ja, inte dr det jag!«
Vad kan ga snett med en utstillning e.V.? Jo,
exempelvis:
Ingen kvalificerad medarbetare utsedd att
ansvara for daglig drift.
Ibland: ingen person utsedd 6verhuvudtaget.
En vénta-och-se attityd nér teknik, lampor, ljud
upphort att fungera.
Pedagogerna som moter publiken har
inte fatt vara med under planerings- och
produktionsperioden, och detta har lett till
leda, eller att dom ar desorienterade, inte
tillrackligt insatta, i vérsta fall alienerade (se
avsnittet Praktisk produktion i det foregaende).
Bristande intresse for vad engelsmannen kallar
»remedial evaluation«, det vill siga ingen
funderar 6ver utstllningsavsnitt som visar sig
inte fungera gentemot publiken, och som sagt
ingen kvalificerad kollega finns som har att
fundera pa ombyggnader och forandringar e.V.
(»remedy« betyder botemedel).
Inga ordentliga pengar anvisade till repara-
tioner. An mindre medel och producent till
storre dndringar efter »remedial evalution«.
Det finns mig veterligt inte ens ett svenskt ord
for »remedial evaluation«. Pengar till underhall
och dndringar bor ha funnits i forsta budgeten
fore produktionen.

I OCH FOR SIG tycker jag illa om férkortningar.

I AV-kapitlet ovan har jag tydligen dnda forsokt
sdlja in ordet FAV. Sedan ocksé forkortningen e.V.
nu har lanserats, i forevarande funktionskapitel,
sd dr det val lika bra att 16pa linan ut med forkort-
ningsraseriet; alltsd varde ett FUV som far betyda
»faktisk utstdllningsverksamhet«, samt ett annat
FUV som dr »fingerad utstallningsverksamhet«.
Det giller salunda att ldra sig skillnaden mellan
det ena FUV och det andra FUV.

Verkar det oklart? I klartext: kolla att det som
pé din arbetsplats formodas vara faktisk utstall-
ningsverksambhet inte i sjalva verket &r fingerad
utstdllningsverksamhet, en sddan som inte
fungerar, bara fingerar, men 4dnda stdr som négot
prestigefyllt i arsberdttelsen nésta &r. Kontrollera!
Gor smé publikundersokningar, och lat dom mest
erfarna, ocksa chefen, vistas i utstdllningen en
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vanlig dag - observera, notera, diskutera! ... och
dndra lite vid behov.

E.V. far sdkert sin rétta vikt och betydelse i en
snar framtid, en bit in pa 2000-talet (det géller att
vara trosviss).

JAG MENAR, ater igen, att funktion &r en sak for
sig, att »funktion« till och med 4r en grundsten,
vird detta egna kapitel.

Begreppet »funktion« handlar om:

driften av utstallningen efter vernissagen (e.V.),

och

teknik i ateljé och verkstad.

Det har brustit bade i fraga om pengar, person-
timmar, och medvetenhet. Funktion ar heller
inget som diskuteras pa symposier med interna-
tionella géster!

Och det lilla som diskuteras om utstillnings-
funktion, mahanda i ett obetydligt grupparbete pa
ett enklare seminarium, dr kanske toppen pa ett
isberg.
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GASTBOKEN

Mats Ndbo, Linkopings universitet

Ovningsuppgift i utstallningskurser

Har kommer en enkel och frivillig
upppmjukningsévning som vi re-
dovisar vid den forsta kurstraffen.
Den bér endast ta nagon timma
att fardigstallal

Uppgift

Bygg en modell av en transpor-
tabel utstallning med hjélp av
tandsticksaskar.

Syfte

att se hur en enkel enhet kan
kombineras till m&nga olika
helheter.

att se hur modeller kan under-
latta och stimulera ett plane-
ringsarbete.

Material

Du ska bygga en modell i skala
1:20 av en utstalining. Utgangs-
laget &r en montertyp da den
inre delen (ladan) gar att dra

ur och stéllas for sig eller bli
kvar i ett visst utdraget lage.
Transportladan (fodralet) skall
anvéndas i utstaliningen som
podie, fundament, skarmvagg
etc. | modellskalan motsvaras

montrarna av tandsticksaskar —
modell solstickan. De finns att
képa i 8-forpackning i de flesta
butiker. Kontrollera askarnas
storlek: 6 x 3,5 x 1,7 cm. Plocka
ur tandstickorna — bara askarna
behovs till uppgiften.

Golvyta

Utstéllningen ska arrangeras s&
att den star fristdende, ute pa en
stor golvyta, i en entréhall, mass-
hall, eller dylikt. D& inga vaggar
finns runt sjalva utstéllningen
méaste den utformas s& att
utstallningsbesokaren kan néarma
sig den frén alla hall. Utstallning-
en far maximalt uppta en golvyta
om 7 x 4 meter (motsvaras av ett
Ad-papper i modellskalan).

Klistra fast enfirgade pap-
perslappar over fodralens
fram- och baksidor.

Arbetsgang

Lagg upp alla askarna pa A4-
pappret. Prova forutsattningslost
hur de 16 delarna kan kombine-

. ras. De kan staplas och skjutas

i varann. Med hjélp av gem och
knappnalar kan de tillfalligt mon-
teras mot varann i alla mojliga
positioner. Prova olika kompo-
sitionsidéer. Till exempel att ryt-
miskt forskjuta montrarna enligt

Klipp ut en skalenlig person
sa blir det littare att se
storleksforhallandet.

négon egen péhittad spelregel.
Experimentera med symmetriska
och medvetet osymmetriska
uppstéllningar. Utnyttja kontrast-
verkan mellan hégt och lagt,
brett och smalt, kompakt och
luftigt och s& vidare. Skapa nya
rumsligheter innanfor ytan.

Fundera p4, under tiden du
provar olika idéer, vilken effekt
som uppnas. Hur ar helhetska-
raktaren? Lekfull, poetisk saklig,
tuff ... och s& vidare? Vilket
utstallningstema kan passa?
»Matkulturer i varlden«, »Funktio-
nalismens genombrott«, »Havs-
motiv i konsten« ... etc? Hur
»|ldser« besodkaren utstéliningen?
Gar det att ta sig fram genom ut-
stéallningen? Nar du bestamt dig
for en uppstéllining ska delarna
fixeras mot varann och mot
A4-pappret med klister, tejp eller
motsvarande. Ordna med nagon
form av transportlada.
Ta med din
utstall-
ning till
forsta
kurstillfal-
let.
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Utbildning av utstiillare

Battre utbildade utstéllningsproducenter
- till fromma for besékarna

Utstallningar visas pd museer, bibliotek och
skolor, samt utanfor kulturomradet exempelvis
pé olika massor. Utstéllningar kan bli battre -
de kritiseras ibland for brister i kommunikation,
pedagogik, funktion och konstnirlighet.

Fram till slutet av 1900-talet hade de utstall-
ningsverksamma i Sverige sillan nagon precise-
rad utbildning i utstdllningen som medium. Visst
hade det funnits strodda utbildningar av och till
men det har med all rétt talats om »ett yrke utan
yrkesutbildning«.

Museihandldggare har 4n i dag sin examen i
sd kallade museidmnen, konstvetenskap, arkeo-
logi och etnologi, men normalt ingen utbildning
i yrket museiman. Nagon museihégskola finns
inte. Personalen och ddribland dven beslutsfat-
tarna borde ha dtminstone en orienteringskurs i
utstdllningsmediet. I sjilva gestaltningen av ut-
stillningar anlitas ofta arkitekter, scenografer och
konstnirer, och inte heller dessa kategorier har
négon utstdllarutbildning, med enstaka undantag.

De flesta har varit sjalvlarda, stott sig pa
kunskaper fran sina egentliga yrken och lart sig
genom att praktisera pa museer och pé Riksut-
stillningar (»mitt universitet har varit Riksutstall-
ningar« brukar den kinde utstallningsproducen-
ten Bjorn Ed siga).

Fort- och vidareutbildning (»efterutbildning«
av redan yrkesverksamma) 4r en bra variant om
man dr radd for »att utbilda ungdomar ut i ar-
betsloshet« — en kind farhdga i flera medieskolor
och konstnérliga utbildningar. Vid efterutbildning
ar deltagarna redan ute pé arbetsmarknaden och
mojligheten att traffa ratt och utbilda relevanta
personer hundraprocentig.

Det racker inte med praktik, det behovs dven
utstillningsteori, och svensk litteratur med sadan
inriktning har varit praktiskt taget obefintlig.
Nagra bocker har funnits, saisom Utstdllnings-
sprik, Smaka pa orden och Utstdllningsform.

Denna skrift om utstillningsbruk och utstall-
ningens anatomi, dr dedicerad till den utstéllarut-
bildning som i férldngningen ska vara till fromma
for framtidens svenska utstillningsbesokare. Ut-
bildningen bor innehélla mycket praktiskt arbete,
ovningsuppgifter, projektarbete och kreativitets-
6vningar, ndgot som maste vara centralt i utbild-
ningen och som borde bli &mne {6r en sarskild
skrift — i vart kompendium finns inte mycket om
sadan praktik och sadana 6vningar. De ér icke
desto mindre minst lika viktiga som utstdllnings-
teorin. Dags for nésta skrift alltsa!

NAR DETTA SKRIVS (2010) ser det nagot ljusare ut
for undervisningen i utstdllningsproduktion och
utstillningsanvindning — amnet utstallningskun-
skap. Ljuset verkar komma framst fran Norrko-
ping, Umead, Stockholm (Institutionen for utbild-
ningsvetenskap) och Visby (Riksutstallningar).
Alltifran sekelskiftet har det ocksa startats ett
antal utbildningar for blivande konstkuratorer,
det vill siga det som tidigare kallades utstéll-
ningskommissarier.

Ar 1995 bildades det kollegiala nitverket Fo-
rum for utstillare som sysslar med informations-
utbyte och utbildning. Andra sammanslutningar
for vilka utbildningsfragor varit viktiga ar Svenska
museiféreningen (nedlagd 2008), Riksférbundet
Sveriges museer, vidare FUISM, en forening for
undervisning i museerna och som salunda sysslar
med utstillningspedagogik, samt Museimanna-
forbundet i SACO-férbundet DIK. Utbildnings-
utredningar och lobby-arbete svarade SUM-grup-
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pen for i flera &r varefter SUM misslyckades med
huvudmalet, uppgiften att intressera utbildnings-
och (davarande) kulturdepartementet att gora
négot speciellt for »yrket utan yrkesutbildning«.
Flertalet professioner pa andra omraden har egen
yrkesutbildning, till exempel inom teater, film,
bibliotek, skola med flera Varfor skall en utstéllare
ha ett yrke utan yrkesutbildning?

FORSKNING OM UTSTALLNINGEN SOM MEDIUM
finns det inte sa mycket av i Sverige, men en hel
del utvirderingsverksamhet pagar och har pagatt
linge, redovisat i alltifrain MUS 65:s betinkande
Utstdllningar till interna PM:or pé olika institu-
tioner, ddribland Riksutstéllningar. Da och da
efterlyses mer utstillningsteori, till vilket omrade
denna skrift forsoker vara ett bidrag.

Forre utstallningschefen pa Riksutstéllningar,
Mats Widbom, skriver 2005: »Forskning om det
fysiska rummet och méanniskans méte med tingen
ar grundlaggande for att vi ska forsta utstallnings-
mediets kvaliteter och potential. Kanske ér det tid
for nya forskningsfalt att kopplas till museernas
utvecklingsarbete; perceptionspsykologi, form-
ldra, koreografi, beteendevetenskap, ljus- och
ljudforskning, etc. Kanske ar det har som de nya
kunskapsdoménerna finns som gor att museernas
utstédllningar blir framgangsrika i den allt hardare
kampen om ménniskors tid och uppmarksam-
het.«
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FUNDERINGAR
OCH SLUTSATSER

Vilka ér de viktigaste slutsatserna att dra av det
som berittats och pastatts i denna skrift? Ju mer
jag skriver desto osdkrare blir jag.

En moérk natt, i mina drémmar, dyker en svart-
alf upp som ropar:

»Vi vet inte vad "utstillning’ ar for nagot!

Vi vet inte om utstéllning 4r en konstart eller
inte.

Chefer, museichefer, verkar inte intresserade av
utstéllningens hantverk eller dess teori (och dndé
ar utstdllningen det viktigaste mediet pa museer).

Beslutsfattare pa universitet och departement
verkar ointresserade.

Vi vet inte hur utstédllningsutbildning bast
organiseras.

Och Sverige har ingen vetenskaplig forskning
om ’utstdllning’«.

»Du 6verdriver!« sa jag till svartalfen, och
skickade honom ett exemplar av skriften Utstdll-
ningens anatomi. Han har sedan dess icke avhorts.

EN SLUTSATS eller snarare fundering 4r om inte
»avsiktsforklaringen« kan bli nyttig som en
ledstjirna — det forslag till avsiktsforklaring som
presenterades ovan i kapitlet Utstdllningen som
idé, ett medium som bestér av:

- Vdxelspelet i ett rum
mellan mdnniskor, form
och innehdll, féremdl och
medier, fér upplevelse och
kunskap.

Mainniskor namns forst for att markera att beso-
karna ska std i centrum.

Texten vicker fragor. Ar en utstéllning en ut-
stdllning utan narvaro av besékare? Och kan man
ha en utstillning pa Internet?

NASTA FUNDERING dr om det inte 4r mycket kon-
struktivt att hivda utstdllningen som ett multime-
dium, ett begrepp som hatft lite olika betydelse
under arens lopp, men som kanske kan gilla som
markering att utstdllningsménniskorna idag, till
exempel museipersonalen, sedan linge lamnat
bakom sig den teknikfientlighet som forr praglade
ménga debatter. IT gér i dag inte att vara utan.
Ritt och didaktiskt anvénd ...

FUNDERING NUMMER TRE: Utstallningsvarlden har
en del att ldra av andra virldar.

Jag ténker da inte pa andevirlden eller pa science
fiction. Jag tanker pa teatervirlden och filmvarl-
den.

De som arbetar med utstillningar ar ofta foku-
serade pa produktionsperioden, pa den kreativa
och glamourdsa tillblivelseprocessen. Vad som
kommer efter vernissagen, e.V., kinner man inte
for pa samma sitt. Pa teatern &r visningsperioden
desto viktigare. Infor varje dags forestéllning ska
allting fungera. Det accepteras inte att ndgon stal-
ler sig framfor ridan och sdger »ljudanldggningen
ar pa reparation ikvall (eller denna vecka!) s& det
blir ingen scen med Hamlets faders valnad«.

Publiken blir ocksi vilkomnad, man ar med-
veten om vikten av ett vinligt personligt bemo-
tande. Pa teatern och pa biografen marks det
valdigt tydligt om det kommer for lite publik. Det
far ocksa konsekvenser. Och teater och film kan
bygga pa en omfattande utbildningsapparat — det
finns universitetsinstitutioner, professurer och sa
vidare.

FUNDERING NUMMER FYRA: Utstillningsvirlden
bestar av flera stora sektorer som genom éren
har hallit sig pa sin kant. De har inte riktigt velat
veta av varandra. Ett exempel ar utstillare inom
kultursektorn och utstéllare som verkat i sektorn
madssor och i andra kommersiella ssmmanhang.
Kulturarbetaren »vill inte tala reklamens sprék«
har det hetat. Och det behéver han inte gora
bara for att han/hon tar chansen att tjuvtitta pa
erfarenheter som reklamarna har av kommuni-
kationens realiteter och av forekommande nya
tekniska fiffigheter.

Virldsutstallningarna under 1800- och 1900-ta-
len representerar dock en speciell sektor som
faktiskt allteftersom paverkat utstéllningsproduk-
tionen pa exempelvis museer virlden runt, forstas
aven i Sverige.

Amatoérproducerade utstillningar (fran stu-
diecirklar typ Grdiv dir Du stdr och till exempel
utstdllningsmediet nyttjat av barn och ungdom
i skolans arbete) eller universitetsfolkets utstall-
ningar (viggtidningar, posters pa symposier ...)
- sadana arenor brukar man inte dgna nagra
tankar & om man ar professionell designer, de
finns inte.

Konstmuseerna har varit en virld for sig, en
sektor som hallit sig p& armlidngds avstand fran
»0vrigt« varmed menas kulturhistoriska, natur-
historiska och tekniska museer, arbetsplatsmu-
seer, industrihistoriska anlaggningar med flera.
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Under 1960- och 70-talen fanns det en period
under vilken Riksutstallningar och de svenska
museerna forsokte halla sig undan fran varandra.

Mina funderingar om detta leder till hypotesen
att ett informationsutbyte 6ver sektorsgranserna
och en 6msesidig respekt skulle kunna utveckla
utstdllningen som medium.

En vanlig fraga ar »Vad kostar en utstéllning?«
Jag brukar svara »Vad kostar en resa?« Med andra
ord beror svaret pa vart man vill resa. En utstill-
ning kan goras billigt eller goras mycket dyr.

FUNDERING NUMMER FEM: Det verkar som om
produktionsbudgeten brukar prioriteras och att
medelsfordelningen till det som kommer efter
vernissagen ar for snél.

FUNDERING NUMMER SEX: Om tre grundpelare

ar att utstéllningarna gestaltas vél (konstnarlig
utformning, design, form och firg), att dom kom-
municerar (didaktik, pedagogik, tydlighet) och att
projektet fungerar (teknik, bemanning, under-
hall) sa upplever jag att det satsas alldeles for lite
pé den andra och framforallt den tredje pelaren

- funktion.

Efter vernissagen (e.V.) fattas det pengar, folk
och kvalificerat intresse. Man kan utveckla utstall-
ningen som medium genom att satsa mycket mer
pé funktionen, béde i pengar, status och beman-
ning.

Om mélgruppen ar publiken och inte bara kol-
legerna och recensenterna.

FUNDERING NUMMER SJU: Jag dr den enda som
har rullat nerfor Nordiska museets trappa och
overlevt.

Det 4r min 6vertygelse. En spektakular handel-
se som inte bara skakade mig utan ocksa flertalet
nérvarande tyska turister. Den starkte mig i min
livsldnga uppfattning att trappor &r av ondo som
entré till museer.

Trapporna ér en arkitektonisk skrytforeteelse
fran 1800-talet med uppgift att injaga vordnad
och skrick hos de besokare som i sitt dvermod
vagar narma sig, ndr de i stéllet borde veta hut!

Enligt vad det sédgs far entrétrapporna menig-
heten att raddhagat vinda i dorren, sarskilt nar
dorren 4r jéttelika portar, vars tyngd ocksa ar ett
led i arkitekternas strévan att skapa respekt for
museet. En helgedom.

Av olika skal dlskar manga arkitekter &n i denna
dag att rita trappor. Titta bara pa Millesgérdens
nybyggda konsthall, eller pa Vérldskulturmuseet
vars arkitekter lar ha utgatt fran visionen av ett

enormt trappbygge att géra upphovsménnen
varldsberomda.

Jag kroner séledes min egen karridr med ett
vildsint rull nedfér Nordiska museets trappa (en-
trén har 20 trappsteg utanfor portarna — och 18
till inne i huset upp till Gustav Vasa, i en byggnad
som var tankt som en enda stor entré till gigan-
tiska utstallningsbyggnader som sedan aldrig blev
byggda) nir jag nu i en virvlande rorelse ser det
ena trappsteget efter det andra rusa forbi pa nagra
centimeters héll, farligt ndra mitt friskt roterande
huvud, da, just d4, tinker jag »detta ar symboliskt,
detta dr den slutgiltiga fysiska gestaltningen av
min livslanga revolt mot estetikens fortryck, detta
ar det magnifika slutet pa min skrift om utstéll-
ningar ...«

Konstmuseet i Goteborg

Varldskulturmuseet i Goteborg
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SAMMANFATTNING

(Sex ord och ett efterord)

Vart vill jag komma?
Dessa sex ord dr mina nyckelord:

- hantverk

-> estetik

- pedagogik

- bredd

- efterutbildning
-> checklista

Jag vill betona:

© Hantverkets betydelse i utstillningsmakeriet,
hantverket i bred bemérkelse - omfattande till
exempel producentens, formgivarens, pedago-
gens med flera »hantverk« eller »know-how«.

© Estetikens och pedagogikens mojligheter
(bredden i mediet).

® Farorna med estetikens fértryck och farorna
med pedagogikens fortryck.

® Besoékaren i centrum, alltid i bakhuvudet (dar
de gamla folkbildningsidealen haller till).

© Vad som gar att gora (och kanske vad som inte
gar att gora — eller ar det s& med utstéllningar
att allting gér for sig?).

® Behovet av mer utbildning, inte minst efter-
utbildning av redan yrkesverksamma.

© Nyttan av checklistor som mojliga instrument
under planering och produktion.

I AVSNITTET OM utstillningens komponenter ovan
presenteras en checklista som mojligt instrument
under planering och produktion. Kanske kan en
liknande fast utokad checklista anvéndas for ut-
vardering efter utstillningsperiodens slut, samt en
ytterligare utvidgad checklista som instrument for
kritiker for att sédana om mojligt ska kunna mita
och utvirdera abstrakta férhallanden som:
© nivan pé innehéllet i forhéllande till kéllorna,
o effektiviteten i forhéllande till innehallet
(konstnarligt och dmnesmissigt),
© (kanske) om utstéllningen dr i takt med tiden
(i form, amne),
© rimligheten i att ha valt ett visst dmne i for-
héllande till andra tdnkbara amnen (priori-
teringen, »virdet«), och
© besokarnas upplevelser och besdkarnas kun-
skapsinhdmtande.

EFTERORD

Tack

till Forum for utstallare som stott denna skrift,
till Jan Rosvall pa Goteborgs universitet — utan
honom hade boken inte blivit av, till kollegerna
pé min tidigare arbetsplats Riksutstallningar,
ingen namnd och ingen glomd - kolleger vars
erfarenheter och kunskaper denna bok till stor
del bygger pa, till tecknarna bakom bilder som
de donerat for dteranvindning, framforallt Bjorn
Ed och Benny Engman, till min hustru Sonja som
stottat och korrekturlast.

Detalj ur Himla skont - vad ar egentligen vackert? 1988. Fotot ar
omslagsbild till Eva Perssons bok Utstallningsform.

- N
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Vandringsutstillningen Symmetriladan. Riksutstéllningar 1987.

Fran utstdliningen Kalejdoskopet 6ppnar sig. Riksutstalliningar 1983.
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